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Po(t)pis

Istina i tiSina

Pise: Mirko Sebi¢

[ﬂ a ste pisac, onako istinski priznat, uvazen, obogacen me-
dunarodnim iskustvom, obasjan mutnim svetlom knjizevnih
veceri, dakle, pisac stvaran, kao, recimo, demokratski poredak:
da li biste govorili istinu i samo istinu?

A zasto pitas?

Jedna od najrazornijih ,knjizevnih” pojava XX veka, pisac bez
ravnoteze, pisac koji negira ravnotezu negirajuci zemljinu te-
zu, Vilijam Sjuard Barouz ll, Bili Li, jednostavno Barouz, izgovo-
rice: govoriti znaci lagati. Paradoks i istina. Ko laze Kricanin ili
Kricani. Jezik je prokleta izdajnicka sprava, trojanski konj kon-
struisna da sluzi neprijatelju. Mrtvo srce na mesarskom papiru.
Najveca zabluda ovdasnjeg pisca je to $to piSuci misli da to pi-
e on. PiSu njega. Napisalo ga je vec¢ taman kad je mislio da se
izrazio. Nepogresivo i neminovno, bez opoziva.

Za koga me ti smatras? Pa valjda znam 3ta pisem i kome pi-
Sem. Potreba da se ne ostane anoniman rada potrebu da se
glasno izgovori ime. Ime to sam ja. Ja, pa to mora biti Istina.

Barouz, nedugo pre nego 5to ¢e umreti, u dnevnic¢kom zapisu
od 2. avgusta 1997. pise: Mi proizvodimo istinu. Ne proizvodi
je niko drugi. To §to nam institucije podmecu kao istinu, nije
nista drugo do ordinarna laz one moraju da budu licemerno
samouverene jer Citav njihov opstanak visi o tankom koncu
iskontruisanog Ja.

Evandeoska sentenca Na pocetku bejase re¢, kako kaze Barouz
u eseju THE ELECTRONIC REVOLUTION, ne znadi nista drugo do:
na pocetku pisanog sveta. Re¢ je samo jedan od moguc¢nosti

koja pripada vrlo kratkom istorijskom periodu. Govorni jezik
blokira mnoge druge moguc¢nosti. Ne misli se re¢ima, ne po-
stoji se kroz jezik.

U Karti koja je eksplodirala, romanu iz tzv. srednje trilogije, Baro-
uz nas uci da treba da zaustavimo to ,poluglasno govorkanje”,
neku vrstu skupstinskog zasedanja u nasoj glavi koja brblja
beskrajno dugo da bi stvorila privid smisla. U¢i nas da jastvo
raskrinkamo kao puku interiorizovanu instuticuinalnost koja
je rezultat masine za proizvodenje smisla.

Zasto vise ne znamo da ¢utimo?

Prvi korak da poc¢nes da cutis je da shvati$ da je govor, glas,
nesto 5to nije tvoje, nesto Sto je pozajmljeno, implant, prote-
za. Proizvod beskrajne kolonizacije koja obrce spoljasnje u
unutrasnje. Ono $to ti je dozvoljeno shvati kao ono sto Zelis.
Bas jako zelis.

Barouz je umro 2. avgusta 1997. godine, 30. jula je u dnevniku
zapisao:

Za mene je nejneoprostiviji greh — Laz, jer ona, kao lazna novca-
nica, devalvira istinu.

Kako Covek koji gleda i oseca moze da bude nesto drugo nego
tuzan?

Ljubav? Sta je to? Najprirodniji lek protiv bola koji postoji.

Posle svega: Ljubav, Istina i TiSina.



Katrin Smid
mondversucht

iskusavanje mesecom

uvek u snu razilaze se duhovi moji, zaokruzeno

zujanje nule hoda u visokim potpeticama

naokolo u meni. jesam li to Zelela? ili perje

sokola na svojoj visokoj kragni? ne znam. kako.

i no¢ se dize lako poput pera preko mrtvih casova.
kaplje. pokusavam da polizem tecni puter sa prolivenog
vremena, hrapavi jezik izlazi mi iz dubine vilice,

plese na stolu. uvek u snu duhovi moji iskasape

me sasvim, da ih ne bi trazila vise. jedino

smem da se usudim, svoje mesto medu njima da nadem.
korice se klate na mesecu. njegovoj ostroj bradi. ako otupi,
moramo kroz rasparane Savove nazad,
oniija.isvetlucajuci puter sa povrsine

za izvesno vreme.

prevela sa nemackog Sanja Karanovic

Katrin Smid je rodena 1958. u Goti, Isto¢na Nemacka.
Posle studija socijalne psihologije u Jeni, radila je kao
decji psiholog. Kasnije je postala asistent na Berlinskom
institutu za uporedna drustvena istrazivanja. Od 1994.
radi kao slobodan pisac.

Njene rane knjige su Pesnicki album sto sedamdeset
devet (1982), Andeo leti kroz fabriku tepiha (1987) i
Dijagram toka sa andelima (1995), a takode je objavlji-
vala u nemackim i stranim ¢asopisima i antologijama.

Ostale vaznije knjige: Gedichte, Berlin 1982; Die
Gunnar-Lennefsen-Expedition, roman, Kéln 1998;
Go-In der Belladonnen, pesme, KoIn 2000; Sticky ends,
proza, Frankfurt am Main 2000; Drei Karpfen blau, kratka
proza, Berlin 2000; Totentdnze, pesme, Leipzig 2001
(zajedno sa Karl-Georgom Hirschom); Koenigs Kinder,
roman, Koln 2002; Seebachs schwarze Katzen, roman,
Koln 2005; Du stirbst nicht (Ti ne¢e$ umreti), roman,
Koln 2009; Blinde Bienen (Slepe pcele), pesme,

K6ln 2010; Finito. Schwamm driiber, price,

Koln 2011.
®
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Zeljko Jankovié¢, roden je u Pan¢evu, 1983. godine.
Skolovao se u Pancevu, zatim u Beogradu, gde je
poceo pa prekinuo studije Menadzmenta ljudskih

i socijalnih resursa na Fakultetu civilne odbrane.

Poeziju i prozu objavljivao u ¢asopisima. Njegov
rukopis Ginter u dvostrukoj ekspoziciji, na konkursu
,Sumadijskih metafora” 2010. godine u Mladenovcu,
odabran je da bude Stampan. Sledece godine za istu
knjigu Jankovi¢ je dobio nagradu Aladin Lukac,

koju dodeljuje Kulturni centar Novi Pazar i

Ustanova za kulturu Sjenice.

Zivi u Pancevu.

NOVA MISAO / Block Out

Zeljko Jankovi¢

BLOCKOUT

Pisac je zguzvao papir.

Pocetak scene u kojoj se junak
pojavio iza njegovih leda,

sa obveznicom.

Nije mogao da se seti njenog sadrzaja.

Ali je bio siguran da nije bilo reci
ni o kakvom
faustovskom jemstvu.

Ne osvrcudi se, uzmakao je od stola,
potkupljivo i sporo,
kao zatvorski sluzbenik.

Na stolu je pocivala njegova
licna Kapitolinska trijada:

pescanik, stakleni laufer, i jedno,
sasvim, obi¢no kaligrafsko pero.

Nije mu bilo jasno
zasto mu Minerva namiguije.

Proklete himere, pomislio je.
Imao je utisak da je u celosti sacinjen

od rimskih rusevina.

Svetlost na prozoru je utrnula.

Neko je pogasio retku uli¢nu rasvetu.

Pozeleo je da izade.

Bila mu je potrebna
ta zgusnuta, ogorcena tisina.

Taj beleg.

u dvostrukoj noci.

MINOILLIAS G
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Sekvence

modernizma u
kolekciji srpske
umetnosti

Priredila: Teodora Zrni¢

Galerija Matice srpske za kraj avgusta

je pripremila izlozbu pod nazivom

Sekvence modernizma. Vujicic¢ kolekcija

srpske umetnosti XX veka autorke dr

Lidije Merenik. Na otvaranju je govo-

rila mr Tijana Palkovljevi¢, upravnica
ceKBeH ue HOHEPH“:;Ma Galerije, dr Lidija Merenik, autorka iz-
Byjuunh konekumuja cpncke yMetHocTH XX Bexa lozbe i kataloga i Aleksandar Jovano-

vi¢, predsednik Skupstine grada Novog

Sada. Realizacija izloZzbe Sekvence mo- v e o
dernizma. Vujici¢ kolekcija srpske umetnosti XX veka predstavlja nastavak teznji Galerije Matice Uthak U raznovrsnim
srpske da u svom prostoru, pored dela likovne umetnosti sakupljenih pod sopstvenim krovom, ewvyp o v o
prikaze i dela iz drugih javnih i privatnih kolekcija. um etn |Ck| m zanrovima

u Kanjizi

Medunarodni festival DZez, improvizovana muzika, koji se
u Kanijizi prireduje 17. put otvoren je pocetkom septem-
bra, a muzicka pozivnica tradicionalno se uputila sa grad-
ske pijace. Renomirana manifestacija u varosi kraj Tise
potrajala je do nedelje, 10. septembra. Organizatori iz
Umetnicke radionice Kanjiski krug su posetiocima priustili

Ret FosS pe ktiva Ma rija Na Ba ro§a uzitak u programu raznovrsnih muzi¢kih i umetnickih
5 ) Zanrova. Kanjiski festival sve tri veceri pratila je svirka trija
u Z re nJ aninu Janosa Aveda iz Madarske.

U Salonu Narodnog muzeja u Zre-
njaninu letos je otvorena izlozba pod
nazivom Marijan Baros - retrospek-
tivna izlozba 1981-2011. Autor teksta
kataloga i izlozbe je Sava Stepanov,
likovni kriti¢ar, a izlozba obuhvata
tridesetak radova nastalih tokom tri-
desetogodisnjeg rada zrenjaninskog
slikara Marijana Baro3a. Marijan Ba-
ro$ je zavrsio Akademiju umetnosti
(slikarski odsek) u Novom Sadu 1981.
godine u klasi profesora Boska Pe-
trovica. Dobitnik je otkupne nagrade
na Prvom bijenalu akvarela Jugosla-
vije u Zrenjaninu, druge nagrade na ;
tematskoj izlozbi Nikola Tesla u Zrenjaninu i Novom Sadu i diplome na bijenalnoj izlozbi u
Poljskoj.




Prostor slobodne
umetnicke imaginacije

AR T AL
o SdTRELY
INTIERATERELL ST WS
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Pocev od 29. avgusta do 2. septembra u Novom Sadu,
Beogradu i nekoliko vojvodanskih gradova, trajao je
Sesti medunarodni novosadski knjizevni festival, koji je
organizovalo Drustvo knjizevnika Vojvodine. Publici se
predstavilo preko 70 inostranih i domacih pisaca. Svake
veceri na novosadskom Trgu mladenaca, koji je postao
prepoznatljivi kao prostor slobodne umetnicke imagina-
cije, knjizevnici su, uz simultani prevod, Citali svoju poe-
ziju i prozu. Gosti su dosli iz Nemacke, Velike Britanije,
Rusije, Francuske, Rumunije, Svedske, Bugarske, Poljske,
Slovacke, Madarske, Libana. Knjizevnost u fokusu je no-
vost ovogodisnjeg festivala, a ove godine to su nemacki
stvaraoci. Predstavilo se Sestoro tamnosnjih najznacajni-
jih savremenih autora, uglavhom pesnika. To su Mihael
Kriger, UIf Stolterfoht, Gerhard Falkner, Uljana Volf, Fol-
ker Zilaf, a medu njima je i Katrin Smit, kojoj je uru¢ena
Medunarodna nagrada za knjizevnost Novi Sad. Dobitnik
drugog festivalskog priznanja - 51. Brankove nagrade (za
najbolju prvu pesnicku knjigu autora do 29 godina) je
Zeljko Jankovi¢ iz Pan¢eva.

Razvoj
zasticenih
spomenika
kulture u Bacu

Letnja Skola arhitekture u Bacu, u orga-
nizaciji udruzenja gradana Grupa arhi-
tekata trajala je do 23. avgusta. Tema
ovogodisnje Letnje Skole arhitekture je
Odrzivi razvoj zasti¢enih spomenika kul-
ture: kompleks Rimokatolicke crkve Sv.
Pavla sa samostanom casnih sestara Notr
Dam i starog sirotista u Bacu - revitaliza-
cija kroz projekat Vizitorskog centra. Projekat je okupio studente iz regiona bivse Jugoslavije,
kao i stru¢njake raznih profila ciji je zadatak bio istraZivanje mehanizama u planiranju odrzivih
projekata i metoda zastite kulturnog nasleda kroz niz predavanja, radionica i kroz praksu na
terenu. Rezultati skole se koriste za izradu planske dokumentacije, ali pre svega ukljucuju

lokalnu zajednicu u Citav proces, stavivsi korisnike u prvi plan.

Bitef u Srpskom narodnom

Beogradski internacionalni festival (Bitef), ove godine je odrzan od 13. do 24. septembra, a
22.1i23. gostovao je u Novom Sadu, na programu je bila atraktivna predstava Madarskog
pozorista iz Kluza u Rumuniji. Re¢ je o delu Krici i Saputanja Ingmara Bergmana, u adaptaciji
i reiji Andreja Serbana. Krici i $aputanja (1972) su poznati film jo$ poznatijeg autora, Ingmara
Bergmana, kog danas mnogi smatraju najkompletnijim i najve¢im umetnikom dvadesetog
veka. U njemu je, na nivou radnje, opisana pri¢a o Zeni na samrtnoj postelji koju neguju dve
sestre i jedna sluZzavka. Njena smrt naterace sve na duboko preispitivanje, bas kao sto je
film o tome naterao i cuvenog reditelja rumunskog porekla.

e e o Foto: IStvan Biro
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Renomirani izvodaci na Tiskom cvetu

Festival kamerne muzike Tiski cvet u Novom KneZevcu

poceo je 26.avgusta, a sedmi put ga je priredila Narod-

na biblioteka Branislav Nusi¢ i Osnovna muzicka Skola

Novi Knezevac. Umetnicki direktor festivala poznati mu-
_ zi¢ki pedagog, dirigent i kompozitor Aleksandar S. Vuiji¢
. iz Beograda i domacini iz Novog KneZevca postarali su
se da program koji se odvijao do 20. septembra, bude veo-
ma kvalitetan uz nastup renomiranih izvodaca iz nase
zemlje i inostranstva. Festival Tiski cvet odrzao se pod
pokroviteljstvom opstine Novi KneZevac, Ministarstva
kulture Srbije i Pokrajinskog sekretarijata za kulturu i
javno informisanje AP Vojvodine.

Memorijal umetnika
— nova postavka

Potpisani ugovori o

finansiranju projekata iz oblasti ? w
kulture u Zrenjaninu W |

Pokrajinski sekretar za kul-

turu i javno informisanje !‘;1‘

Milorad DBuri¢ je sa pred- =

stavnicima institucija i kul-

turno-umetnickih drustava

iz opStine Zrenjanin potpi-

sao ugovore o finansiranju

projekata iz oblasti kulture.

Ugovori su potpisani sa Za-

vodom za zastitu spomeni-

ka kulture u Zrenjaninu, Na-
rodnim muzg;orn Zrenvjanin, Kultur“nim centrom.Zrenjanin i Kul- Povodom obelezavanja ¢etiri decenije od osnivanja Memorijala
turno umetnickim drustvom Arsenije Teodorovic iz Perleza. Vlada umetnika, tokom septembra, publici ¢e biti prezentovana postav-
Vojvodine planira da ove godine podrzi 39 projekata iz Zrenjani- ka umetnickih i dokumentarnih sadrzaja iz bogatog fonda Spo-
na, u ukupnoj vrednosti od oko 15 miliona dinara i trudi da u sva- men-zbirke Pavla Beljanskog. Tokom 2011. godine Spomen-zbirka
kom vojvodanskom gradu nade partnera, te da u svakoj nasoj sre- Pavla Beljanskog kroz niz manifestacija proslavlja dva znacajna ju-
dini pronade ono najinteresantnije i najatraktivnije $to tu sredinu bileja — pedeset godina od otvaranja institucije za javnost i cetr-
razlikuje od drugih, kako bi te specifi¢nosti bile pretocene u razli- deset od osnivanja Memorijala umetnika, kao sastavnog segmenta
Cite projekte Cije ostvarivanje bi doprinelo razvoju tih sredina. stalne postavke. Spomen-zbirka je otvorena 22. oktobra 1961. go-
dine, u prvoj namenski projektovanoj muzejskoj zgradi u Srbiji,
radenoj po nacrtima arhitekte Iva Kurtovica. Njena stalna postav-
ka, osim reprezentativne antologije jugoslovenske umetnosti prve
polovine 20. veka, sadrzi i dva memorijala: Memorijal Pavla Beljan-
skog (1966) i Memorijal umetnika (1971).




Biblioteke poklonima
nadoknaduju siromastvo

Deseti Dani evropske bastine w4

L i P
U ¢itavoj Evropi 10. septem- e e !' | ’I

bra odrzana je tradicionalna 41 EE::-F i

manifestacija Dani evropske piteiiagecl EH ;

bastine, a u nasoj zemlji, ovaj e I -

znacajni medunarodni doga- L i H! bEll

daj obelezava se deseti put za T 1 |” H | {1 M

redom, ove godine pod mo- I I\ "I ] il 11 ‘ 1l

tom Riznica nasleda Evrope - 11 l. A E IS

Sremski Karlovci. Centralna pro-

slava odrzana je u Sremskim Mrezu javnih narodnih biblioteka u Vojvodini ¢ine 44 biblioteke sa

Karlovcima, gde su u okviru 164 ogranka. Njihov rad prati i nadgleda Biblioteka Matice srpske, a

bogatog programa posetioci u tome pomazu okruzne matic¢ne biblioteke u Novom Sadu, Suboti-

imati priliku da na razlicitim lo- ci, Zrenjaninu, Kikindi, Pan¢evu, Somboru i Sremskoj Mitrovici. Iz

kacijama upoznaju sa zastitom analize rada ovog sloZenog sistema za proslu godinu, proizilazi da
pokretnih i nepokretnih kulturnih dobara, kao i zastitom prirodnog i nematerijalnog je kriza za tre¢inu smanijila redovnu obnovu knjiznih fondova, ali i
nasleda. Pokrajinski sekretar za kulturu i javno informisanje, Milorad Buri¢ izrazio je da ne izostaju pozitivni trendovi. Ima i zadovoljnih, a medu njima su
zadovoljstvo $to su Dani evropske bastine postali tradicionalna manifestacija u nasoj Gradska biblioteka Atanasije Stojkovi¢ iz Rume i Biblioteka Vuk Ka-
zemlji istakavsi da je institucionalna podrska ovom dogadaju vazan segment kulturne radzi¢ iz Kovina. Knjizni fond Narodne biblioteke Dositej Obradovi¢
politike Vlade Vojvodine, a to je o¢uvanje kulturne bastine. iz Stare Pazove prosle godine je uvecan je za skromnih 3.615 hiljade

knjiga, $to je za tre¢inu manje u odnosu na 2009. Obnova knjiznog
fonda prosle godine je bila najniza u nasoj istoriji, porucili su iz Grad-

ske narodne biblioteke Zarko Zrenjanin iz Zrenjanina.

Mali veliki koraci u
Backom Petrovcu

U Backom Petrovcu 1. septembra pocela je po-
zoriSna sezona i to, vec¢ tradicionalno, festivalom
Petrovacki pozorisni dani, 16. po redu. Publika je
mogla da vidi pet predstava, od kojih su dve na-
menjene prvenstveno deci i mladima. Petrovacki
pozorisni dani poceli su predstavom istaknutog
domaceg autora Miroslava Benke. Potpisujuci
tekst, reziju, scenografiju, kostimografiju i izbor
muzike, Benka je ovaj put za veliku scenu Slovac-
kog vojvodanskog pozorista kreirao predstavu
Obitavaliste.

3rIdOLONOYH @



Anatomija stvaranja

Intimni dnevnik opere Mileva

Autor: Milan Markovi¢”

Nasi razgovori tekli su elektronskim putem, vezom Njujork — Novi Sad, prateci nastajanje dela Ciji se znacaj

ne moze posmatrati sa samo jedne tacke, jer je on i institucionalan i lokalno-kulturni i univerzalan.

Namera mi nije da se delo teorijski analizira, namera je da se obelodani misao, ideja, pogled i odnos,

da se nazre i ono sto prethodi obelodaniji vanju intimnog ljudskog stvaranja, te je i ovaj ¢lanak izvesno

obelodanjivanje. Slede neki trenuci iz te prepiske.

leksandru Vrebalov ne poznajem li¢no. Ali, poznajem je kao $to se
umetnik moze znati — kroz muziku koju neumorno 3alje na svaku stranu
sveta, jer ona je kompozitor koji stvara bez prestanka. Kroz ponos koji
osecam prema njoj, jer ona je kompozitor iz Novog Sada u Njujorku, jed-
na od onih talentovanih Zena sa naseg podneblja o kojima se prica. Kada
sam saznao da ¢e doci do nase saradnje u vezi sa njenim novim delom,
mozda i njenim najznacajnijim do sada, bio sam zadovoljan i pocastvo-
van. Aleksandra Vrebalov dosla je na ideju da povodom 150. godisnjice
Srpskog narodnog pozorista za Novi Sad (ali i za Svet) napise opersko
delo o Milevi Mari¢ Ajnstajn. Libreto za takav poduhvat dosao je od Vide
Ognjenovi¢, njene drame o Milevi.

Libreto na srpskom

lako sam, kao ljubitelj opere, Zeleo da saznam nesto vise o procesu stva-
ranja operskog dela u savremenoj muzici, sredstvima za koje autor sma-
tra da mu u ovom trenutku stoje na raspolaganju u tom muzickom izrazu,
o tome dalje nismo pricali na taj nacin, pri¢e o konceptu nismo vodili. Po-
svetili smo se trenutku stvaranja koji je bio aktuelan ba$ tada kada smo o
njemu pricali. U momentu kada sam je prvi put pitao kako joj od ruke ide
“Mileva”, do predaje klavirskog teksta naruciocima bilo je ostalo nesto vi-
$e od tri meseca. Pretpostavljam da se upravo u priblizavanju roka preda-
je materijala pritisak i uzbudenje povecavaju, usled neophodnosti da se
odredene ideje finalizuju i zaokruze. U dobrom raspolozZenju, najpre sam
dobio original libreto podloske koju je koristila. Ni sam ne znam $ta se da-
lo ocekivati od tog Stiva. Nije li potpuno nesvakidasnje dobiti do sada
neotkriveni libreto za jednu operu, pa uz to na srpskom jeziku? Bio je is-
postovan i trenutak radnje, arhaizmima i lokalizmima, ali i rima, koja se,
kao i Cesto kada se radi o pevanju na srpskom, ¢ini isto toliko nesvakidas-
njom i ¢udnovatom. Tekst je bio izrazito liriCan u tonu, osecajan i tragi-
¢an. Pronosio je izvesnu intimnost i opipljivu personifikaciju onoga sto
smo znali ili nismo znali o intrigantnim karakterima koje je tretirao, kori-
stedi visoku emocionalnost kao osnovno sredstvo. Ali, to je ujedno bila i

prva prilika da se nasluti sadrzina dela, njegov tok i priroda. Formirao se
utisak o povoljnosti nacina kreiranja fraza za muzi¢ku nadogradnju, bez
previse praznog hoda. Zivahnog je, tragi¢nog, sentimentalnog i poeti¢-
nog tona.

Kompozitorka je dobila dopustenje da tekst Ognjenoviceve skrati i done-
kle prilagodi u svrhu komponovanja. Izvesnu isklju¢ivu ritmi¢nost rime
nijansirala je prostim skracivanjem teksta, menjajudi i njegovu pevljivost,
a u odredenim momentima, atmosferi¢nost zaokruzivala i fragmentima
Getea i Sekspira.

U tim danima, Vrebalov je otpocela probe prvog ¢ina sa nekoliko americ-
kih pevaca i utisci su obecavali.

Zasto bas Mileva Maric iz Titela?

Nametnulo se razmisljanje o tome koliko se zna o Milevi Mari¢, rodom iz
Titela, Zeni najpopularnijeg naucnika na svetu, zeni iz nasih krajeva, jednoj
od prvih koja je potrazila visoko obrazovanje u svojoj oblasti, te bila ne-
svakidasnja i ,njima”i,nama”. Sa ove distance, izgleda da bi pri¢a o njenoj
sreci i nesredi bila dobra inspiracija i za dramsku i za opersku formu. Sa
druge strane, vise nego dobro je i to $to inspiriSe domaceg autora koji ¢e
rezultat te inspiracije podariti svom prostoru i to na jubilej najstarijeg srp-
skog pozorista, u Novom Sadu, u Vojvodini. Imajuci u vidu da je predlog da
napise delo bas o Milevi bi njen, zanimalo me je sta je Aleksandra znala i
mislila o Milevi pre projekta, odakle i kako? Kakva je bila emocija, odnos?

»Misao da je Ajnstajn sa njom Setao Novim Sadom i jeo sladoled je... fenome-
nalna. PredloZila sam pri¢u o Milevi, jer je njen Zivot zbir mnogo elemenata
koji mogu da ¢ine dobru opersku pricu — tragicnost, karakteri veci od Zivota,
ljubav i ogromna i nesre¢na, heroina i mucenica, izazovi u traZenju ko je tu
dobar, a ko los i na sve to — ona je neko nas. Istovremeno, Milevin status je bio
kotroverzan - ili je bila nepriznata i ignorisana (klasi¢ni ,the other” - iselila se
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iz zemlje, imala vanbracno dete, bila udata van svoje vere, bila je razvedena,
sve na pocetku veka) ili je bila mitologizovana, u smislu da je osnov za neke
teorije zavere oko Teorije relativiteta... U mom najlicnijem odnosu prema
njoj, preovliadavaju teme Zenske (elektronski simbol osmeha): $ta znaci biti je-
dino Zensko u klasi, imati visoke aspiracije i blistav um, a onda se odre(i svo-
jih snova i posvetiti porodici, i to kada se raspada na toliko mnogo nacina.
Ona je sa samo dvadesetak godina bila u ZiZi progresivnih ideja, intelektual-
nih debata, izuma i znala je da izabere najveceg genija dvadesetog veka, kao
ion nju, Zivela je slobodno, nikada posle razvoda nije ruzno govorila o Alber-
tu. Negativno, fascinirala me je njena hermeticnost, sto posle razvoda nije
imala Zelju da se i¢im bavi. Nije htela da se vrati u Srbiju, vec je gajila kaktuse
i Sizofreno dete nakon Albertovog odlaska u Ameriku...”

Mileva, operska heroina

Ubrzo, na imejl adresu stigla je i poruka koja je otkrivala fahovsko resenje
likova u operi (jasnije, podela karaktera u delu po vrsti glasa). Albert je viso-
ki (lirski) bariton. Milevina sestra Zorka zamisljena je kao glumica-pevacica,
pevajuci neoperskom impostacijom, scenski razigrana. Majka je mezzo,
otac bas-bariton. A Mileva — Mileve su dve. Mileva junior i Mileva senior.

Kao $to Zivot insistira na promeni, tako i samo iskustvo menja. U ovom
operskom trenutku, jedna Mileva postace druga neka Mileva. Lirsko-ko-
loraturni sopran posta¢e mezzo, operskim jezikom zapaZena promena. Iz
ovakvog autorskog izbora mogu se Citati zapazanja o sazrevanju i stare-
nju, entuzijazmu i umoru, ljubavi i samodi, nadi i ludilu. Kao $to su u oper-
skoj literaturi ova dva zenska faha suprotstavljena, tako moze da je i u Mi-
levi samoj, ali i ne mora. Osim $to moze da je Mileva iz mladosti i ljubavi
suprotstavljena Milevi iz poznosti i razocarenja, isto tako mozemo da
pretpostavimo i da je sve to stvar sasvim normalnog Zivotnog ciklusa. S
pravom mozemo da pretpostavimo i da ovakav izbor doprinosi kontrast-
nom razvoju operskog dela i njegovog klju¢nog lika. Umesto da isti akter
tretira i tumacdi lik kroz celokupno delo, bez obzira na akterove potencijal-
ne sposobnosti, gruba tranzicija bi¢e pokazana drugacijom energijom dru-
gog pevaca, razlicitom pojavom, mimikom i lirikom, te, najzad, drugacijim
pevanim registrom i glasom, promenjenom melodijskom linijjom. Time se
i dramska i karakterna sustina potpomazu ovom zanimljivom autorskom
odlukom. Takav metod ¢e i¢i od pukog preuzimanja daljeg toka muzicke
radnje na sceni do preplitanja muzickih linija obeju Mileva i njihovog isto-
vremenog prisustva na sceni, bojeci prizore secanja i demencije nadreal-
nim bojama direktnog iskustva. Ovo bi mogao da bude, pored osobene
autorske estetike sadrzane u celokupnom delu, najkreativniji potez u poi-
manju operske teme i forme, na najli¢nijem nivou autorke.

Jo$ u vreme dok uvid u partituru nije bio mogu¢, postojala je pretpostav-
ka da ¢e se muzicki lik Mileve resiti na odreden nacin. Na osnovu liricnosti
dramskog lika, odredene tragi¢nosti koja opasava lik Mileve Mari¢ medu
narodom, ocekivalo se da ¢e i njen operski karakter pevati lirski Zenski
glas. Nakon saznanja da su Mileve dve, pa bilo to pre i posle Alberta, ili
pre i posle neceg ili nekog drugog, Mileva “junior”, dakle ona Mileva koja
uglavnom i sluzi kao inspiracija, lirskog je glasa. Ovakav ocekivan izbor
nalazi uporiste u idealisti¢nosti i mladosti, te zaljubljenosti u Zivot i Zivot-
nosti samoj. Razlozi evolucije u drugi lik razumljivi su, i sa emocionalnog i
sa muzic¢kog stanovista.
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lako se nekome pri¢a o ovakvom autorskom resenju moze ¢initi manje
vaznom, treba zapamtiti da se radi o prvom muzi¢kom (uz to operskom)
delu koji ¢e u potpunosti biti posvecen oslikavanju lika Zene cija je sudbi-
na u njenoj rodnoj zemlji shvatana pretezno popularisti¢ki, ponajpre
zbog veli¢ine imena sa kojim je bila najblize povezana. | upravo takav
premijerni kvalitet i standard, pruzaju autorki priliku da sopstvenim mu-
zi¢kim izborom stvara od nule u datom umetni¢kom izrazu, preuzimajuci
i odredenu odgovornost.

U to vreme, ¢itajudi stihove u libretu, javilo se i pitanje — u ¢emu se sastoji
lik Mileve, kada se pomerimo od puke definicije odredenosti po registru,
fahu i glasnovnom karakteru? U ¢emu se sastoji taj izbor, za koji ¢e autor-
ka preuzeti stvaralacki odgovornost?
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~Mileva se svojom lepotom karaktera, posebnom sudbinom, kao i tragi¢nos-
Cu definisala kao prava, velicanstvena operska heroina. Njen zanimljiv i bo-
gat zivot, i njena transformacija iz mlade, inspirisane, idealisticne osobe u po-
vucenu i mracnu Zenu, koja na kraju umire sama i zaboravljena, zahtevala je
da i njen “vokalni karakter” prati istu putanju. Tako sam i odlucila da ulogu
Mileve napisem za dva glasa. U vecini scena se pojavljuju zajedno, kao dve
strane jedne licnosti, ili kao secanje starije Mileve, koja sa paZznjom, nostalgi-
jom, ponekad besom, ili filozofoskom distanciranoscu, posmatra svoju pros-
lost. Dueti dveju Mileva najizrazitiji su primer njihovog odnosa u delu i prici,
kao u Uspavanci umrloj vanbracno rodenoj devojcici Ajnstajnovih u drugom
cinu”.

Ovakav eksperimentalni diskurs shvata se kao odraz stvaralacke slobode
i vizije, emocionalnog poimanja sopstvene inspiracije, koji tek ceka svoju
stvarnost pred publikom.

Definisimo pojam “lokalnog”

S obzirom na to da autorka ne zivi u Srbiji, javljaju se pitanja o prisustvu
nacionalnog (narodnog) elementa u njenom stvaralastvu. Ima ga u nje-
nim delima, i direktno i preneseno. Ali, sada pise o Milevi Mari¢, koja je
ono “Ajnstajn” dodala tek svojim odlaskom u svet, svojim prisustvom u
tom naprednom i inovacijskom, pronalazackom svetu. Pise ga uo¢i fanta-
sticne godisnjice, narucilac je jedna nacionalna operska kuca.

Ako se uzme da je podneblje porekla jedan od elemenata svacije sustine,
koliko je to sustina Aleksandrina, Milevina, a koliko opere i operskog lika
“Mileva"?

Dogadaj premijere opere o Milevi Mari¢, kompozitora Aleksandre Vreba-
lov povodom godisnjice srpskog teatra, zasigurno poteze reakciju po liniji
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podneblja i porekla, i to u duhu ponosa, adekvatnosti i vanserijske atrak-
tivnosti. Pod okriljem $ire, nacionalne, ali i uze, kulturne politike na singu-
larnom planu, ovakav splet okolnosti mora se smatrati izvesno povoljnim
- za teatar, Sire kulturno naslede, opersku i neopersku publiku. | upravo ta-
kav splet okolnosti dovodi do izvesnog magi¢nog, sudbinskog nivoa sa
kojeg se medusobni odnosi autorke, njene heroine, premijernog i dram-
skog lokaliteta i publike u is¢ekivanju sagledavaju van uticaja slu¢ajnosti.

Put Mileve Mari¢ bio je obelezen ambicijom, Zeljom za vrhunskim zna-
njem i licnom aktuelizacijom i doveo ju je do nesvakidasnjeg akadem-
skog zaleta za zenu toga doba. Jedan od kolega, naravno, muskih, bio joj
je i Albert Ajnstajn. Od ambicije, preko ljubavi, podrske, do biranja odrica-
nja (ili biranja davanja), njen put bio je promenjen. U porodi¢ni dom je
navracala, ali se njemu nije nikada vratila. Sopstveno poreklo i poreklo
njenog muza Cesto se postavljalo kao pitanje - u povoljnim i nepovolj-
nim drustvenim okolnostima, porodi¢nim negodovanjima i odbacivanji-
ma. Podloska Vide Ognjenovi¢ dakako odise svojevrsnom atmosferom
porekla, okruzenja i doma, te otudenja i nedostajanja.

Bududi da veza autora muzike sa temom i inspiracijom u ovom slucaju
prevazilazi bibliografski ili biografski odnos, te prelazi na veoma li¢an,
moguce i poistovecujuci kvalitet, koliko muzicka estetika lokalnog u prici
o Milevi zaokuplja ¢itavo delo, delove, ili kao lajtmotiv? I, vrlo vazno - na
koji se nacin i u kom obimu u savremenu muzicku leksiku inkorporira tra-
dicionalni muzicki sadrzaj i obeleZja kao sredstvo osobenog izraza?

“Volela bih da prvo definisemo “lokalno” - ja pod tim u Milevi podrazume-
vam vojvodanski gradanski milje na prelasku u XX vek. “Lokalno” se u muzic-
koj estetici vezuje za lokalitet odredene scene — npr. scene na majuru Marica
imaju odreden harmonsko-melodijski tretman koji ih stvalja na nase prosto-
re, ali i za emociju, se¢anje, odnos. Sam pocetak opere je vrlo “vojvodanski”
po karakteru — tamburasi u zoru uz pesmu ispracaju pripitog gospodina dok
Zorka Maric istr¢ava iz kuce i doziva macke. Ta pesma se ponovo javlja u pe-
toj slici Prvog cina, kada Mileva sa prijateljicama peva pesmu iz “svog” kraja,
dok se pripremaju za docek 1900. godine. Takode, karakteri vezani za nas
prostor — svi iz porodice Mari¢, zatim Milana i RuZica, u svojim melodijskim li-
nijama imaju poneki karakteristican znak, uglavnom definisan ritmom go-
vornog jezika i prenet u muziku, koji ih obeleZava kao Vojvodane.”

Snazna operska vizija

Mileva je prva celovecernja opera Aleksandre Vrebalov. Stoga se i name-
¢u donekle drugaciji pristupi i metode u smislu zadate muzicke forme,
holisticko sagledavanje toka stvaranja radi postiguca fluentnosti Citave
strukture, njene povezanosti, ukupne muzi¢ko-dramske vrednosti i slusa-
lacke konzumacije, koje zahteva takav izazov. Nastojanja autorke usmere-
na su na neposrednu muzicku i dramatursku komunikativnost dela. Mile-
va je zamisljena kao direktna, snazna i jasna opera, pri ¢emu se insistira
na kompleksnosti znacenja i slojevitom tretmanu psihologije karaktera i
odnosa kroz osobene muzi¢ko-ambijentalne poteze. Zajednistvo sa do-
sadasnjim autorkinim radom ogledace se kroz izvesnu formalnu poveza-
nost i uposlenost nekolikih osnovnih motiva. Svojstvenost autorstva
ogledace se i u ekonomic¢nosti izraza, te implementaciji vanstandardne,
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Misao da je Ajnstajn sa njom Setao Novim Sadom i jeo
sladoled je... fenomenalna. PredloZila sam pri¢u o Milevi,

jer je njen Zivot zbir mnogo elemenata koji mogu da ¢ine
dobru opersku pri¢u — tragicnost, karakteri veci od Zivota,
ljubav i ogromna i nesre¢na, heroina i mucenica, izazovi u
trazenju ko je tu dobar, a ko 105 i na sve to — ona je neko nas.
Istovremeno, Milevin status je bio kotroverzan - ili je bila
nepriznata i ignorisana (klasicni ,,the other” - iselila se iz zemlje,
imala vanbracno dete, bila udata van svoje vere, bila je
razvedena, sve na pocetku vekal) ili je bila mitologizovana, u

smislu da je osnov za neke teorije zavere oko Teorije relativiteta

podnebljem definisane orkestracije. Volja autorke za jasnijim otelotvore-
njem odredenih dramskih momenata i njihovom emocionalizacijom do-
vodi do koris¢enja poetike bliske trenutku i likovima, i mimo ponudenog
libreta. Izvesni dokumentaristi¢ki potencijal price i likova dozvoljava i
upotrebu autenti¢nih materijala iz zZivota Alberta Ajnstajna i samog peri-
oda radnje u delu. Tako se, u smislu muzi¢ko-scenske atmosferi¢nosti,
podvlaci biografski inspirisan kvalitet teme, doprinoseci smislenosti i vi-
30j prozivljenosti pevanog teksta, pa i kvalitetu slusalacke paznje i uzitka
U NOVOj muzici.

Aleksandra Vrebalov predstavice delo koje u skoro svakom pogledu od-
razava vernost samoj sebi kao savremenom autoru, ali koje istovremeno
predstavlja i znacajan iskorak u obimu i ambiciji. Nesumnjivo, odlike dela
i izvesna svrha njegova dodeljuju mu i odredenu funkciju koja pogada
sadasnji trenutak, te ga mozda i prevazilazi sopstvenom visezna¢nom
premijernoscu.

Zakljucno, ¢ini se da se dugo ¢ekalo na ovakvo 3ta. Postoji mnogo talen-
tovanih i plodnih muzi¢kih stvaralaca, (ne)srazmerno mnogo odlikama
okruzenja iz kojeg su potekli, a koji su svoj ultimativni uspeh doziveli iz-
van Srbije (ili Vojvodine). Cenjeni su mnogo vise nego 5to bi ovde ikada
bili. Ako tvrdimo da domace slusalacko uho nije raspolozeno da se izlozi
izrazu savremene klasi¢ne muzike, ili kako u ovom slucaju voli da se kaze
- ,moderne opere”, zapitajmo se da li je to razlog da im se to iskustvo us-
krati, ili, pak, da im se ono pruzi, nametne? Ne ulazedi u ocenu ,kvaliteta”
dela, jer tesko ko ce i uspeti u prevazilaZzenju tereta subjektivnosti pri ta-
kvoj oceni, domasaj ovog dogadaja potencijalno moze izmeniti muzicku i
drustvenu viziju sluSalaca, moze znaciti mnogo vise nego 5to se na prvi
pogled cini. Ako se tako dokazano lako navikavamo na novo, vrlo ¢emo
se lako navi¢i na novi pogled na Milevu Mari¢, nasu Milevu Maric. Institu-
cionalizacijom novog, i to narocito u okvirima izrazito klasi¢nog nasleda,
ne skodimo ni progresivnosti novoga ni tekovini institucionalnoga, na-
protiv — pravimo sinergiju koja ima vece $anse da prezivi i dalje se razvija.
U kontekstu opere i operskog izvodastva, izazov nove muzike publiku
razvija, mozda i prosiruje, a izvodace unapreduje i osavremenjuje. Ukoli-
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ko pak novina dolazi iz pera domaceg stvaranja, dozvoljava se potencijal-
ni prostor za popunjavanje onih praznina koje postoje u odredenom na-
cionalnom stvaralackom segmentu, u ovom slucaju operskom, inicirajudi
otelotvorenje neke nove tradicije i bastine. Svidelo se to nekom ili ne, tu
meru odreduje i diktira vreme.

* autor je naucni radnik i operski kriti¢ar

Osvrt na lik Mileve Mari¢ Ajnstajn

Pise: Vladimir Kasnar, Njujork

Opera Mileva, ostvarena snaznim muzic¢kim i dramskim idiomom, osve-
tljava momente Zivota Mileve Mari¢ Ajnstajn koji daju sliku njene sudbi-
ne. Poneseni ovim izuzetno kreativnim delom, dozivljavamo i osluskuje-
mo emotivne sadrzaje koji nas prate i po zavrietku predstave, doprinose
katarzi, i asocijativno nas obogacuju.

Opera Mileva oslanja se na biografski i historijski materijal, tako da je pri-
¢a autenti¢na. Dakle mozemo reci da je ovde sudbina lika direktna posle-
dica zivotnih okolnosti i stvarne li¢nosti, ali Aleksandra Vrebalov dodaje

operi jednu spiritualnu filozofsku dimezniju u nekoliko poteza, narocito
uvodenjem dualiteta protagonistkinje (Mileva junior vs. Mileva senior). Ti-
me postize neposredno suocavanje sadasnjeg sa buduc¢im odnosno pros-
lim, dakle naglasava historizam, a izborom dvojnih arija otvara filozofsku,
vanvremensku dimenziju Milevine sudbine.

Otvorivsi dakle opcenito pitanje o uzroku i neumitnosti sudbine, inace
klasi¢no dramsko pitanje, podsti¢e nas na razmisljanje o biografsko-di-
namskim elementima koji uzrokuju tok i ishod Milevinog Zivota.

Mileva Mari¢ Ajnstajn, Zena urodene visoke inteligencije, kreativne i opre-
deljene za nauku, li¢nost je velike snage kojom u sebi nosi volju za Zivot,
za ljubav i odanost.

Mileva je rodena kao trece dete, nakon 3to su prethodna dva (kéerka pa
sin) umrla ubrzo nakon rodenja. Premda je u ono vreme oc¢ekivani morta-
litet bio vedi nego danas, nesumnjivo je da Mileva dolazi na svet nakon
traumatskog iskustva njenih roditelja. Majka, prema izvorima, ne skida cr-
ninu nakon gubitka prvog deteta, odlazi redovno u obilazak grobova, i
sasvim mogu¢éno nosi u sebi dugotrajnu bol, ako ne i elemente depresije.
Doda li se tome da je Mileva rodena s prirodenim is¢asenjem kuka otvara
se verovatnost za naglasenu osecajnost roditelja, koja onda uti¢e na njen
razvoj. lzvesno je da je njena posebnost kao prvog deteta koje preZivlja-
va, koje je imalo potrebu za posebnom negom, u koje su se polagale veli-
ke nade, doprinela njenoj jacoj osetljivosti prema roditeljima.

Njena izuzetna nadarenost, vidljiva od ranih dana, ojacava tu posebnost.
Otac, vrlo sposoban i uspesan ¢ovek, imao je vodecu ulogu u otvaranju
vrata za Milevino Skolovanje koje je ona marljivim radom i talentom, i s
ljubavlju prema roditeljima obavljala s izuzetnim uspehom. Neobi¢nost
njenog iskustva i uspeha je i u tome $to krajem devetnaestog veka devoj-
ke gotovo da nisu prisutne u redovima viSeg skolovanja.

Mileva se tako puna ambicije nalazi na visem studiju fizike u Cirihu, u to-
ku kojeg krece i pocetak zanosne ljubavi prema Albertu Ajnstajnu. Nje-
gov uspeh i njihova zajednica postaju njena glavna investicija. Zblizava-
nje Alberta i Mileve u ljubavnom zanosu, istovremeno je jedan proces
emancipacije, psiholoske i socijalne. Planiranje porodice bio je slozen za-
datak za mladi par koji se sukobljava sa nemalim porodi¢nim prepreka-
ma. Oboje su resavali pitanje lojalnosti prema Zeljama roditelja. Za Milevu
u toj vezanosti posebno mesto imala je i mlada sestra Zorka koja je pre-
ma postojecim podacima bolovala od Sizofrenije. Par je bio suocen i pred-
bra¢nom trudno¢om i predavanjem prvog deteta, kéerke Lieserl, na usva-
janje. U godinama po vencanju, slede rodenja dva sina, oba nadarena, od
kojih mladi medutim kasnije razvija mentalno obolenje.

Brak Mileve i Alberta koji traje formalno osamnaest godina, pokazuje ozbilj-
ne teskoce vec i pre poslednjih desetak u kojima je Albert odlucio da Zivi sa
novoizabranom zenom. Mileva prolazi kroz viSe perioda depresije. Nakon
razdvajanja s Albertom osnovni sadrzaji su joj briga za sinove, ¢esto u ote-
zanim uslovima, te za porodicu u Novom Sadu, dok ljubav prema Albertu
traje. Mileva je umrla podlegavsi komplikacijama mozdanog udara.

Ako se vratimo operi i pitanju sudbine, pitamo se da li su dogadaji u Mile-
vinom Zivotu zagonetni, da li su bili predvidivi, i ako jesu, da li su postojali
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drugi putevi, drugi izbori. Sudbina se ¢esto vezuje sa tragi¢nim, nezelje-
nim, negativnim, a pozitivno se mozda prepoznaje samo kao tragi¢ni gu-
bitak ne¢eg dobrog i lepog.

Pokusajmo dakle uociti u kojoj meri je vitalnost prisutna u porodici Mari¢,
u kojoj meri je to zajednica koja raste drustveno i materijalno, i koliko je
elana i ljubavi ugradeno u napredovanje, u zelju za Milevin uspeh. Gubi-
tak deteta, iS¢asenje kuka,

kasnije briga za bolesnu Zorku, ne zaustavljaju snagu Milevinog urode-
nog talenta i radovanja Zivotu, te uspeha obi¢no neocekivanog za Zene u
ono vreme. Njena snaga se ne isrcpljuje ni u drugoj polovini Zivota kada
je suocena s visestrukim tesko¢ama. Sve je to deo jedne te iste sudbine,
rezultat jedne iste Zivotne borbe.

Psiholoskim re¢nikom re¢eno, Mileva poseduje snazni, visoko funkcional-
ni ego i izbor Alberta kao partnera nas i ne zacuduje. Redovito se nailazi
na pitanje zasto je Mileva izabrala brak i napustila karijeru nau¢nika? Pri-
tom se nekako pretpostavlja da se tu radi o gubitku, izboru manje vred-
nog puta. Cinjenica je da je Mileva i suradivala s Albertom i pomagala u
njegovom radu u ranim godinama braka. Cinjenica je takoder da Mileva
nije uspevala u zavrSnom ispitu $to je stalo na put njenom napredovanju.
Da li su njene snage tu bile podeljene izmedu akademskog interesa i lju-
bavnog zanosa prema Albertu? Moguce je. Jedan drugi, dodatni cinilac,
je moguca teskoca sa prvim znacima depresije, u ovom slucaju tek prisut-
nim u obliku otezane koncentracije i mozda malodusnosti. Nadalje, vero-
vatna je depresija posle davanja kéerke na usvajanje, postoje podaci o
pojavi redovite “mrzovolje”, ucestale su duze depresije sa somatskim pro-
blemima u drugoj polovini braka, i konacno patnje sa konotacijom neiz-
lecivosti. Pojava mentalnog obolenja u tri generacije porodice Mari¢ zah-
teva da se poremecaji raspolozenja ili o¢ekivanog ponasanja sagledaju i
iz moguceg klini¢cko-bioloskog ugla. Pri tome se ne umanjuje znacaj
eventualnih vanjskih elemenata, sumiranih recimo kao stres (napori koji-
ma je izlozena zena u drustvu, stres od strane porodice, stres od strane
bra¢nog partnera). Karakteristi¢no je za osobe sa bioloSkom predispozici-
jom da, u odredenoj dobi, postaju sve vise osetljive na stres i reaguju vec
prema predispoziciji. Stres ima i unutarnje izvoriste, na primer u Milevinoj
velikoj osetljivosti prema zadovoljenju roditelja (regulaciji njihovog ras-
poloZenja); idealizacija voljenih osoba, kao i prenaglasena samokritika su
nemali ¢inioci. Ovakva sklonost povecéava anksioznost, intenzitet reakcije
na gubitak i razdvajanje, $to je vidljivo u nizu situacija sa Albertom (tu se
ne umanjuje njegov doprinos bra¢nim situacijama, da kazemo ovde: “za
sve je potrebno dvoje”).

Vratimo li se opet pitanju o Milevinoj sudbini treba dodati upravo pome-
nute faktore kao sudbinske, i koje nije uvek mogla ili umela da izmeni.

Vise od stoleca civilizacijskog iskustva u Zivotu porodice nas deli od braka
Mileve Mari¢ i Alberta Ajnstajna, vreme u kojem su stvorena dela kojima je
njena generacija tezila, vreme o kojem su Mileva i Albert sanjarili, i kojem
je i ona doprinela. U poredenju, neke znacajke sadasnjice, narocito urba-
ne, razlikuju nas od onog vremena, pa tako i sudbine koja bi se oc¢ekivala
danas. Da nabrojimo samo neke: urodeno is¢asenje kuka se rutinski kori-
guje, polozaj Zene je znatno promenjen, vanbracne trudnoce nisu u istoj
meri sankcionisane, neka mentalna obolenja imaju bolji ishod ili negu, u
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Svetska premijera opere Mileva povodom 150. godis$njice SNP
muzika: Aleksandra Vrebalov
po libretu Vide Ognjenovic¢

dirigent: Aleksandar Koji¢
reditelj i scenograf: Ozren Prohi¢, k.g. Hrvatska
kostimograf: Jasna Badnjarevic

Uloge

Mileva junior: Darija Olajo3-Cizmi¢
Mileva senior: Violeta Srec¢kovi¢
Albert: Vladimir Andri¢, k.g. Beograd
Zorka: Jelena Koncar

G-din Mari¢: Branislav Jati¢

G-da Mari¢: Marina Pavlovi¢-Barac
Profesor Weber: Miljenko Buran, k.g. Hrvatska
Milana: Verica Peji¢

Helena: Laura Pavlovi¢

Ruzica: Maja Mijatovi¢, k.g. Beograd
Beso: Sasa Stuli¢

Grosman: Branislav Cviji¢

Moritz: Igor Ksionzik

Erat: Zeljko R. Andri¢

Konrad: Goran Krneta

Postar: Slavoljub Koci¢

Hor, Orkestar i Balet SNP

*** premijera 21. oktobar
¥*¥ prvo reprizno izvodenje 23. oktobra
*** beogradska premijera - BEMUS 2011, 25. oktobra

nekim sredinama pedeset odsto brakova ima $ansu da traje, a bra¢no sa-
vetovanje nije retkost, da ne govorimo o individualnoj psihoterapiji.

Sagledano iz ove udaljenosti vidimo Milevu u njenoj sudbini uspeha, sud-
bini velike ljubavi i izdrzljivosti u patnji, te u vremenu kojem bi rado pruzi-
li ruku pomodi.

Ali opera Mileva, kroz svoju kompleksnu rezonancu, onu svojstvenu upe-
Catljivim delima, jeste nasa sadasnjost koja se javlja u relativitetu vreme-
na u kome se egzistencijalno odredujemo u nadi za bolji Zivot. Milevina
ljubav i snaga, vera u Alberta (i u zavr$noj ariji Cin Il, Scena 5), analogna je
onoj kojom se on odreduje prema nauci, gde nam je sudbina u otkrivanju
nepoznatih galaksija (setimo se arije koja sledi Sekspirove stihove, Cin |,
Scena 4). Taj tandem, kao imperativ, upucuje nas na momenat naseg sa-
vremenog humanistickog osveséenja, koje zahteva ljubav i odgovornost
za bliznjeg, zajednicu, za stvaralastvo i prirodu. B
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Medunarodna nedelja pevanja Cantat Novi Sad

Pise: Adrian Kranjcevi¢
Foto: Aleksandar Dunki¢

Novi Sad - Pehar ispunjen muzikom

Za Novi Sad je veoma vazno $to su organizatori uspeli, da uz manje ili vece poteskoce, iznesu ovaj medunarodni

festival i dokaZu da smo dorasli kako na muzickom tako i organizacionom planu jednoj ovako znacajnoj

manifestaciji koja je Zivi organizam i koja ¢e viemenom, nadajmo se i koncepcijski a i po broju ucesnika,

rasti i dosti¢i one konture koje imaju slicne manifestacije u ve¢im evropskim gradovima

ekolicina horskih poslenika iz Novog Sada odlucilo je da ,ne gleda vise
sa ¢eznjom male kataloge evropskih nedelja pevanja medunarodne horske
asocijacije Europa Cantat” koji su im redovno, godinama unazad stizali u
postanske sanducice, te su se ,uhvatili” posla organizovanja Medunarodne
nedelje pevanja u Novom Sadu, znajudi da ¢e tako u njihov grad stici Festi-

val sa retko dobro isprofilisanom misijom ¢iji je cilj da ,ceo grad peva”.

Ovim re¢ima je mr Bogdan Dakovi¢, umetnicki direktor Medunarodne
nedelje pevanja, specijalno za Novu misao objasnio ideju da se u Novom
Sadu organizuje Cantat Novi Sad. Uz podrsku i prisustvo celnih ljudi iz
Evropske horske asocijacije Evropa Cantat, a u organizaciji Muzicke omla-
dine i Gradskog veca Novog Sada odrzana je, od 22. do 28. avgusta, po
prvi put u Srbiji, Medunarodna nedelja pevanja Cantat Novi Sad. Od kada
su, pre dve godine, poceli pregovori sa potpredsednikom Europa Cantat
gospodinom Gabor Mozarom koji je ujedno i predsednik Centralno-isto¢-
nog ogranka ove ugledne evropske institucije, uradeno je mnogo sve do
nedelje 21. avgusta kada je zvani¢no, na prepunom Trgu slobode otvoren
Festival. Kako je gospodin Mozar tom prilikom rekao: ,Snovi se ostvaruju,
a sada nakon dve godine koliko je proslo od prvih sastanaka sa sadasnjim
organizatorima festivala, imamo ideja za narednih dvadeset godina®“. Po
standardima Europa Cantat asocijacije festivali ovog tipa sadrze nekoliko
segmenata, najpre su tu horske radionice ili ateljei, koncerti horova i je-
dan od najinteresantnijih takozvani Open Singing, odnosno Pevanje na
otvorenom, koncept koji je ustanovio Vilhelm Gol, a koji podrazumeva
pevanje iz zajednicke knjige sa pesmama na razli¢itim jezicima i razli¢itog
porekla. Osnovna ideja ove asocijacije je da zbliZi ljude razli¢itog porekla i
govornih podrudija putem zajednickog muziciranja i druZenja, a Novi
Sad, kao grad koji predstavlja fokus multikulturalnih i multikonfesional-
nih vrednosti u Vojvodini pokazao se kao zaista dobro tle za razvijanje
ovih plemenitih ideja.

Na otvaranju je procitan pozdravni govor muzikologa akademika prof. dr
Dimitrija Stefanovi¢a koji je ucesnike Festivala iz brojnih zemalja sveta
podsetio na bogatu tradiciju negovanja horske muzike: ,Ja se divim mla-
dim ljudima koji su pokazali da se kroz muziku i dobru volju moze pomodi
drustvu i kod nas i u vasim zemljama. Horska kultura Novog Sada donosi
veoma bogat i uzbudljiv sadrzaj koji svojom duhovno ispunjenom razno-
liko3¢u predstavlja divan primer sustinskog prozimanja i razmene kulturnih
vrednosti. Jo$ od sredine 19. veka mnogobrojna srpska, nemacka, madar-

ska, slovacka, rumunska, jevrejska, a nesto kasnije ruska pevacka drustva,
vise ili manje aktivna i do danasnjih dana, medusobno su se slusala, po-
nekad takmicila, ali uvek, sasvim izvesno, zajedno uzrastala. Danas, dakle
kada su ovi odnosi oslabili u nekoj meri Europa Cantat/Cantat Novi Sad
omogucava uz ucesce inostranih gostiju, ponovno uspostavljanje lepote
duhovne komunikacije.

Pubici se obratio i gospodin Gabor Mozar u ime Europa Cantat asocijacije,
a Festival je zvani¢no otvorio Igor Pavli¢i¢, gradonacelnik Novog Sada koji
je pozdravio sve prisutne a gostima iz inostranstva pozeleo da se osecaju
kao kod svoje kuée za vreme boravka u nasem gradu. Gradonacelnik je
istakao da se nada da je ovaj Festival ,stepenica vise ka nasoj Zelji da 2020.
godine budemo evropska prestonica kulture.”

Nakon svecanih govora na Trgu slobode zaculi su se prvi tonovi kompozi-
cije Pehar, jednostavacne kantate za mesoviti hor i simfonijski orkestar
kompozitora Stanka Sepi¢a, komponovane specijalno za ovu priliku, a pi-
sane na tekst Miroslava Mike Antic¢a. Kantatu je premijerno izveo Vojvo-
danski mesoviti hor i orkestar Cantat pod upravom autora Stanka Sepica,
naseg uglednog dirgenta, kompozitora i pijaniste. Kantata Pehar odlikuje
se odlicnom orkestracijom, himni¢nim karakterom horskih nastupa uz ne-
koliko kontrastirajucih lirski intoniranih epizoda. Izvedena je veoma uspesno
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uz sigurnu ruku iskusnog dirigenta koji je nakon ovog dela izveo sa or-
kestrom jo$ nekoliko poznatih kompozicija slovenskog repertoara, dve
numere iz opere KosStana Petra Konjovica i tri slovenske igre Antonjina
Dvorzaka.

Tokom festivala od pet radionica, koliko je planirano, uspe3no je odrzano
Cetiri. Radionica Otkrijte Stevana Mokranjca profesora Miloja Nikolica koja je,
po svojoj ideji i sadrzaju mozda najznacajnija za nase goste iz inostranstva,
nije bila odrzana zbog slabog odziva potencijalnih ucesnika kako iz ino-
stranstva tako i nasih domacih horskih pevaca. Ostali predavaci su ve¢inom
uspesno organizovali svoje radionice, a pojedini su zaista briljirali na sceni
poput MardZori Maloun koja je vodila radionicu ameri¢ke duhovne muzike
i koja je publiku iznenadila svojom vitalnos¢u i muzikalno3cu, ali i odli¢no
odabranim reprtoarom na zavrsnom koncertu u Sinagogi. Svojim nastu-
pom Bozidar Crnjanski je sa horom Svetozar Markovi¢ doprineo da se slika
o nacionalnim nasledu i nasem odnosu prema njemu donekle popravi iz-
vevsi tradicionalnu srpsku pesmu Magla padnala i tradicionalnu pesmu Ra-
sti moj zeleni bore u odlicnom savremenom aranzmanu Vuka Milanovica.

Na zavrinoj veceri Stanko Sepic je sa svojim polaznicima radionice Juzno-
-slovenski kompozitori uspeo da odli¢no izvedenim koncertom upotpu-
ni, nadajmo se, pozitivnu sliku o naSem nacionalnom kulturnom muzi¢-
kom nasledu. Sa svojim polaznicima, koji su bili u pomalo disbalansira-
nom sastavu u pogledu uzrasta i tehnicke pripremljenosti, nastupio je i
belgijski dirigent Peter Dejans koji je izveo reprezentativne horske kom-
pozicije napisane posle 1950. godine kompozitora iz Estonije, Litvanije,
Norveske, Svedske i drugih.

Volt Vitmen (dirigent i svestenik): ,\Veoma sam prijatno
iznenaden kolicinom energije i mogu reci da Srbi definitivno
imaju ritma i duse. Zadovoljan sam nastupom i jako mi se

svida ovde u vasem gradu.”

NOVA MISAO / Novi Sad - Pehar ispunjen muzikom

Koncert Izraelskog hora Ha Amakim koji je odrzan u Gradskoj kuci bio je
veoma uspesan. Osecajudi se sigurno odnosno ,na svom tlu” gosti iz Izra-
ela su izveli reprezentativne kompozicije duhovnog repertoara Luisa Le-
vandovskog, Mihaela Volpea i Karla DZenkinsa, kao i nekoliko svetovnih
pesama. Hor je pevao solidno, uz veoma dobro pogoden karakter sve-
tovnih pesama izvedenih na potpuno autenti¢an nacin i uz sigurnu prat-
nju pijanistkinje Valentine Majler. Horom je dirigovala Jael Vagner-Avital,
dirigentkinja i solo-pevacica (koloraturni sopran), nekadasnja studentki-
nja ¢uvenog nemackog profesora i dirigenta Helmuta Rilinga sa kojim je
ucestvovala na kapitalnom projektu snimanja svih kompozicija Johana
Sebastiana Baha.

Jedan od centralnih dogadaja Festivala bilo je gostovanje francuske pe-
vacice Izabel Zefroa, poznatije pod nadimkom Zaz. Ovaj dugo najavljivani
dogadaj u potpunosti je ispunio ocekivanja publike jer je mlada pevacica
vise od dva sata na poljani kod Akademije na Petrovaradinskoj tvrdavi za-
bavljala publiku kako svojim globalno poznatim hitovima, tako i nekim
pesmama sa novog albuma.

Podjednako dobra atmosfera bila je ¢etvrti dan u Katolickoj porti pred vece
kada je Open singing bio poveren harizmati¢cnom Volt Vitmenu, baptistic-
kom svesteniku i dirigentu iz Cikaga, koji je plenio svojim autenti¢nim na-
stupom i komunikacijom sa publikom (pevacima) koja je u ritmu pratila
njegove odli¢no kordinirane pokrete uz nesvakidasnju energiju koja se
osetila tokom ¢itavog nastupa. Ekspert za gospel i soul muziku Vitmen je
nakon koncerta izjavio: ,Ja sam veoma prijatno iznenaden koli¢inom ener-
gije i mogu reci da Srbi definitivno imaju ritma i duse. Veoma sam zadovo-
ljan nastupom i jako mi se svida ovde u vasem gradu Novom Sadu.”

Za nas grad je veoma vazno $to su organizatori uspeli, da uz manje ili ve-
¢e poteskoce, iznesu ovaj medunarodni festival i dokazu da smo dorasli
kako na muzickom tako i organizacionom planu jednoj ovako znacajnoj
manifestaciji koja je zivi organizam i koja ¢e vremenom, nadajmo se i kon-
cepcijski a i po broju ucesnika, rasti i dostici one konture koje imaju sli¢ne
manifestacije u ve¢im evropskim gradovima. |

-
m
(@]
o
c
m
=
(=
L
(=
o
m




Intervju: Izabel Zefroa

Cantat Zaz

Pise: Jovana Stojanovic

~Découvrir ZAZ, c’est prendre part a I'aventure poétique d’une jeune femme pour qui le chant est la vie.”

»Da bismo otkrili ZAZ moramo se pridruZiti poeticnoj avanturi jedne mlade Zene za koju je pevanje Zivot.”

edavno sam shvatila nesto jako vazno, a to je: da bismo voleli dru-
ge, moramo voleti sebe, i to je najvedi poklon koji sam ikada dobila”, ovu
reenicu je Izabel Zefroa (Isabelle Geffroy), poznatija pod scenskim ime-
nom Zaz, izgovorila na pocetku svog koncerta 24. avgusta na Petrovara-
dinskoj tvrdavi. U okviru Medunarodne nedelje pevanja, a u organizaciji
Europa Cantat - Cantat Novi Sad, Zaz je odrzala svoj prvi, dugo ocekivani,
nastup u regionu pred 15 hiljada ljudi.

Izabel Zefroa, francuska pevacica, rodena je u Turu gde je stekla i prve
muzicke osnove. Ucila je teoriju muzike, klavir, gitaru, ali, kako sama kaze,
smatra da je sluh razvila vezbajudci violinu, koju je svirala od svoje Seste
do devete godine, a da se kasnije sve odvijalo iz potrebe da izrazi ono $to
je unutar nje. Kako je i sama rekla na konferenciji za novinare uoci kon-
certa na Petrovaradinskoj tvrdavi: ,Sva moja muzika je ekspresija mog
unutrasnjeg stanja tj. kako se zaista osecam”. Kada je imala petnaest go-
dina, preselila se u Bordo gde je pocela da uzima ¢asove pevanja. Od Re-
gionalnog saveta Francucke 2000. godine dobija stipendiju koja joj omo-
gucava da se upise u skolu moderne muzike, tacnije u Centar za informi-
sanje i muzicke aktivnosti u Bordou. Ve¢ naredne godine pristupa bluz
bendu Fifty Fingers, a potom i raznim grupama dzez i latino muzike, kao i
bendu iz Tarnosa koji svoju muziku zasniva na baskijskoj narodnoj muzici.
Prilikom potpisivanja jednog od svojih prvih ugovora, Izabel se potpisala
sa ,Z", objasnjavajudi na jednostavan, ali zabavan nacin, kakva je i sama,

® o o Foto: Aleksandar Dunki¢

da njena muzika predstavlja muziku od A do Z i od Z do A. Kasnije ce se
taj potpis pretvoriti u njeno scensko ime - Zaz.

Stekavsi dovoljno samopuzdanja i imajuci neku ideju o tome kakva bi
njena licna muzika mogla da bude, a poucena uticajima francuske, $pan-
ske, afro, arapske, andalo i latino muzike koju je ranije izvodila, Izabel
2006. godine odlazi u Pariz. Pevala je u pariskom kabareu “Aux 3 Mailletz”
skoro dve godine. Za Novu Misao, Izabel je ekskluzivno otkrila da je to-
kom perioda rada u pomenutom kabareu saradivala sa Gregorom kojem,
nazalost, nije mogla da se seti prezimena, ali je znala da se ono zavrsava
na —i¢ i da je on poreklom sa ovih prostora: ,Zahvaljujué¢i ovom poznan-
stvu i saradnji, ¢ula sam nesto od muzike Balkana u njegovom izvodeniju,
ali mi generalno ta vrsta muzike nije poznata, mada bih volela da je bolje
proucim, a mozda i upotrebim.”

Nakon nekog vremena, napusta pevanje u kabareu i odlazi na ulicu, kako
bi tamo iskazala svoje ,unutrasnje stanje”. Na pitanje o njenom dolasku u
Pariz, njenom pevanju na Monmartru, kao i generalno $ta za nju predsta-
vlja pevanje na ulici, rekla je: ,Kada sam dosla u Pariz jako dugo sam radi-
la u kabareu, svakodnevno od popodneva do ranih jutarnjih sati i sama
sam odabrala da odem zato $to sam shvatila da ne mogu vise nista da na-
ucim. Sve to je pocelo da mi dosaduje, nisam se vise osecala dobro, te je
sam odlazak na ulicu, kako bih tamo svirala i pevala, bio moj li¢ni izbor,
jer sam to izabrala kao novi izazov i novo iskustvo, ali takode i da bih za-
radila za Zivot. To je bio najoptimalniji nac¢in u tom trenutku. Za mene je
to prvenstveno predstavljalo izvor prihoda. Sad ve¢ ima deset godina ka-
ko pevam, i stalno sam na osnovu toga trazila poslove, okupljala ljude
sli¢nih interesovanja i pridruzivala se razli¢itim muzickim grupama, gru-
pama koje su komponovale, orkestarskim grupama i drugim.”

U januaru 2009. godine, Izabel ucestvuje na prestiznom takmicenju mla-
dih talenata Le Tremplin Génération France Bleu/Réservoir odrzanom u pa-
riskoj Olimpiji. Kao pobednik, dobila je nagradu u iznosu od 5.000 evra za
svoju promociju, priliku da snimi spot za MTV, kao i mogucnost da snimi
svoj album. Zaz objavljuje svoj album prvenac maja prosle godine.

Od kabarea i ulice, dosla je do velikih scena Sirom sveta, a proslavila se pe-
smom Je veux (Zelim) koja govori da umesto novca i potrosackog drustva
treba traziti ljubav, srecu i slobodu. Sa saznanjem da tekst za ovu pesmu
nije ona pisala, pitali smo je Sta misli o temi pesme i da li se slaze sa njom:

Cantat Zaz / NOVA MISAO



Krik iz korena

Zelim da vas pitam da li ste ljudi? ... Sviimamo istu teznju, a to je da drzi-
mo emocije u sebi. Ponekad ih drzimo par godina, a ponekad deset, dva-
deset, trideset, pa i pedeset godina... To vam kazem, zato $to Zelim svima
vama da dam jedan poklon. Zelim da potrazite u vama najglasniji i jasan
zivotinjski krik — urlik kojim cete izbaciti iz vas sve te potisnute i sakrivene
emocije. Zene, potrazite ih u vasim matericama, a muskarci, potrazite ih u
vasim prostatama. A vi najhrabriji, potraZite ih u korenima vasih predaka.
To trazim od onih zaista najhrabrijih, jer nije lako osloboditi tolike tajne.

NOVA MISAO / Cantat Zaz

,Generalno moja predstava Zivota je u ljubavi. Ja ljubav pronalazim u sebi
i tako je i iznosim pred svet. Onako kako vidis sebe, tako ¢e$ videti i dru-
ge. Onako kako vidis$ sebe, to uti¢e na tvoj odnos prema drugima. Ono
$to pruza$ i ono $to primas odrazava se na tvoj zivot i na ono Sto ti se
dogada. Sudis ljude onako kako sudis sebe. | mislim da ¢e se svet prome-
niti onog trenutka kada ljudi shvate da moraju da prihvate svoju odgo-
vornost.”

Tim stavom se predstavila i publici na Petrovaradinskoj tvrdavi. Kao sto je
najavila na konferenciji za novinare, koncert je predstavljao ,pravu mesa-
vinu svega”: sving, dzez, bluz, rok, latino itd. ,Nadam se de ¢emo se super
provesti. Znam da ¢u se ja svakako dobro zabavljati.”

Napeto isc¢ekujuci da koncert pocne, publika je prvo zacula akorde, pa
glas, a potom se i sama lzabel pojavila na bini, otvorivsi koncert pesmom
Les passants (Prolaznici). Kao $to je prethodnog dana najavila, pevala je
pesme sa albuma Ni oui ni non (Ni da ni ne), La Fée (Vila) i druge, kao i jo$
uvek nepoznate pesme koje pretpostavljamo da ¢e se nac¢i na nekom nje-
nom slede¢em albumu. U prvom trenutku, ¢inilo se da publika ne zna kako
da reaguje, s obzirom na to da se Izabel obracala publici na francuskom
jeziku. Kako bi uspostavila bolji kontakt sa publikom, pitala je na srpskom:
,Da li neko govori dobro francuski i da li bi dosao da prevodi?”. Pokazala
je rukom na najmladeg, potvrdivsi da je koncertu prisustvovala publika
od 7 do 77 godina. Mali Igor je izasao hrabro na scenu i, vidno uzbuden,
prevodio i pomogao Izabeli. Prvo je trazila od publike da zatvore o¢i i da
joj veruju, a onda nas je odvela u stari Pariz tridesetih godina proslog
veka: ,Mala deca su sama na ulicama Pariza. Imaju izmedu 3Sest i devet
godina i zivot im nije lak. Nemaju hrane svakog dana, ali imaju nesto $to
drugi nemaju: jako su, jako kreativni. lzmedu Cetiri i pet sati ujutru, pekar
pocinje da pece svez hleb koji jako lepo mirise, ali se taj miris mesa sa mi-
risima ulice i smradom, a taj odvratan miris je ono $to ta deca vrlo dobro
poznaju. Pod vasim nogama, ako dobro osetite, je hladni stari kamen ulice.”
Ovakva uvertira, pracena prvim akordima, najavila je pesmu Dans ma rue
(U mojoj ulici) koja govori iz perspektive deteta koje usamljeno zivi u ne-
ljudskim uslovima sa roditeljima koji predstavljaju tipican profil likova koji
se mogu naci u Balzakovim romanima. Toj devojcici, usled neispunjenog
dana, prozor postaje jedini otvor prema svetu kojem se ona sa rezervom
predaje, ali zna da ono $to se desava napolju je svakako zanimljivije, mada
kasnije ¢e shvatiti da svi ti ljudi koji su u prolazu, tragaju, kao i ona, za svo-
jom srecom i da svako od njih ima svoj neki prozor. lako je dobila ovacije
na ovu pesmu, Izabel je bila vidno uzbudena sa odredenom tugom na licu,
izrazom saosecanja sa tom decom ulice.

Pitanjem Vous voulez quoi? (Sta Zelite?) Zaz je najavila svoj popularni hit Je
veux iZAZvavsi nesvakidasnje uzbudenje publike. Uprkos neznanju fran-
cuskog jezika publika je pevala zajedno sa Izabel, kao da je re¢ o velikom
hitu domace scene.

lako se na pocetku veceri ¢inilo da je publika dosla samo da bi videla veli-
ko ime i ¢ula svetski poznatu pesmu, interakcija izmedu iste te publike i
Izabel se sve vise razvijala kako je koncert odmicao, da bi se na kraju ceo
dogadaj pretvorio u pravu zurku pod otvorenim nebom. Cinilo se i da ¢e
strani jezik uticati poput barijere na komunikaciju izmedu izvodaca i pu-
blike, medutim, na kraju dana, muzika je po ko zna koji put dokazala da
se sluZi univerzalnim jezikom i da kao takva ipak ne poznaje granice. ®
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Festival Dzez improvizovana muzika u Kanjizi

Godine zanosa na splavu spasa

Jovanka Beba Stepanovi¢

Tretirajuci dZez kao dominantno naslede muzike XX veka, festival je, jedini kod nas uspeo da premosti

konzervativnu podelu muzike (klasika-zabavna-dzez...). Poseban pecat festivalu i ovoga su puta dale jedinstvene

kombinacije muzicara, izvan klasicnog modela work shop-a, Sto festivalu daje izuzetnu produkcijsku draZ.

estival DZez improvizovana muzika..., u Kanijizi, u proteklih 17 godina,
ostavio je duboki trag u kulturnom Zivotu zemlje i regiona. Jedinstvena
umetnicka koncepcija, visokoprofesionalna priprema i realizacija progra-
ma, dragocena dislociranost od tradicionalnih dzez centara, izdvajaju ovaj
festival od niza sli¢nih koji se uglavnom baziraju na tzv. ,putujuc¢im paket
programima” gubedi pritom sopstveni identitet.

Festival je kao i prethodnih godina otvorio pokrajinski sekretar za kulturu
gospodin Milorad Duri¢. Cestitajuci organizatorima na istrajavanju, rekao
je izmedu ostalog, da je manifestacija poput laboratorije u kojoj se daju i
dobijaju odgovori na pitanja ne samo muzi¢kih dilema ve¢ umetnosti
uopste, koja postavljaju umetnici kod nas i u svetu.

A festival je tako i nastao 1995. godine, na samoj margini zemlje, kako
god se vec tada zvala, kao poslednja stanica-nada onima koji su odlazili
preko granice i kao prva, onima, koji su tada bili spremni da tek zakorace
na teritoriju zemlje ¢uda, u kojoj je godinu dana ranije, rodena ruzi¢asta
televizija koja je zaplovila nasim etrom poput Titanika, koji nikako da po-
tone, a festival DZez improvizovana muzika ostao splav na kome smo kao
brodolomnici preziveli sve ove godine.

Festival je bio nasa kuca od gline, kroz Cije smo prozore gledali u svet, a
kroz tek odskrinuta vrata, neki poput Silarda Mezeija, bili su ispraceni na
svetsku koncertnu scenu.

Prva numera koja je zazvucala, bila je posveta - In memorijama DPerdu Sa-
badosu, koju je pod nazivom Ovde, napisao kompozitor i violista iz Sente,
Silard Mezei, umetnik potvrden na svetskim koncetnim scenama. Usledio
je dijalog kroz improvizacije, Mezeija i pijaniste iz Njujorka Majkla Dzefrija
Stivensa, ¢ijom je kompozicijom What about the future, koncert zavrsen.

Njihov muzicki manifest proslosti-sadasnjosti-buducnosti, bio je i smerni-
ca onoga sto ¢emo slusati na trodnevnom festivalu.

Usledio je nastup hora, koji je u trodnevnoj radionici Fila Miltona okupio
40 ¢lanova iz nase zemlje. Glumaca, plesaca, pevaca ili tek znatizeljnika.
Bilo je to zanimljivo istraZivanje mogu¢nosti i modi glasa, ne kao masine
za pravljenje muzike, ve¢ rezonance celokupnog bica i ljudske fantazije.
Organizovana ali i spontana kolektivna kreacija polaznika kursa, vodena
¢ovekom koji je uvek iznova fasciniran glasom kao izrazajnim sredstvom i
izuzetno ekspresivnim mentorom i kreatorom, Filom Mintonom, koji je
ucesnicima pomogao da otkriju mogucnosti vlastitog, ali i glasa uopste i
pruzio uzbudljiva sazvucja kolektivne improvizacije koja je katkad zvuca-
la kao dobra buka, a u pojedinim trenucima kao najmastovitija sazvug¢ja
maga elektronske muzike Mitra Subotica Sube.

Prvo vece zavrieno je koncertnom promocijom najnovijeg albuma Kvar-
teta Mihalja Dresa iz Budimpeste kojim je ovaj sastav dostigao vrhunac



Premijera predstave Regionalnog Kreativnog Ateljea Jozefa Nada, posta-
la je sastavnim delom festivala i godinama privlaci veliku paznju publike
izzemlje i regiona.
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Ovoga puta prisustvovali smo Pocetku rada na predstavi, $to je i naziv radne
verzije nove postavke reditelja i koreografa, Jozefa Nada, koja se i ovoga
puta zasniva na arhai¢nim ritualima.

Lica aktera stavljena su u jedinstvene maske, koje je Nad otkrio u Slovac-
koj, a istrazivanja za krajnje uoblicavanje smisla i poruke predstave, Nad
nastavlja u novembru na Dan mrtvih u Italiji.

Treci koncert te veceri priredila je grupa Astiljero, iz Argentine. Njeni ¢lano-
vi, oslonivsi se na izvorni tango, nastao u Buenos Airesu, kao i na tekovine
Astora Pjacole, pokrenuli su talas novog senzibiliteta i tvorci su novog
tanga kao muzike koja daje odgovor na surove damare sadasnjice.

Astillero na Spanskom znaci luka, mesto gde su ¢amci i brodovi ukotvljeni,
ali se i prave i popravljaju. Articero je u Argentini mesto gde su se prve fa-
brike oporavile zahvaljujuci svojim radnicima i velikom pokretu otpora koji
se zalagao i borio za prava radnika. Zato njihove pesme govore o Zivotu
generalno, stvarima koje su im se desile, ponajvise o ljubavi i smrti jer se u
sustini sve bazira na tome. Clanovi grupe su u Buenos Airesu, osnovali tea-
tar i Skolu, u kojoj rade sa slicnim bendovima, prenose kako kazu trikove
koje su skidali sa ploca i otkrivali u susretima sa umetnicima starije ge-
neracije. Nastupaju u klasi¢noj postavci tango grupa: klavir, violina, violon-
Celo, kontrabas, dva bandoneona i glas. Svoje drvene instrumente prema

fuzije madarskog folklora i evropsko-americkih tekovina dzeza. Prvi tonovi
koji su zazvucali na prvom festivalu DZez improvizovana muzika u Kanijizi,
davne 1995. godine, izveo je na ritualnom otvaranju izmedu tezgi na ka-
njiskoj pijaci upravo kvartet Dres. Saksofonista Mihalj Dres$ je u Kanjizi
nastupao u najrazlicitijim formacijama. Ovoga puta, nova vodilja njegove
inspiracije i svakako novo sazvuc¢je za usi posetilaca, bio je cimbalista Mi-
klo$ Lukag, ¢ije su inspirativne vratolomije po madarskom tradicionalnom
instrumentu podsetile na perkusinistu-plesac¢a Eldada Tarmua.

Tretirajuci dzez kao dominantno nasledje muzike XX veka, festival je, jedi-
ni kod nas uspeo da premosti konzervativnu podelu muzike (klasika-za-
bavna-dzez...). Poseban pecat festivalu i ovoga su puta dale jedinstvene
kombinacije muzicara, izvan klasi¢cnog modela work shop-a, sto festivalu
daje izuzetnu produkcijsku draz.

Tako se na pocetku druge veceri, nastup slovenackog dua, flautistkinje
Jasne Nadles i violon¢eliste - novosadanina, Milana Vrsajkova koji je bio
ispunjen delima baroka, muzi¢ckog perioda koji nazivamo kolevkom im-
provizacije, u potpunosti uklopio u sazvugja festivala. Pre svega s Tri male
sonate Puzepa Tartinija, kompozitora koji je prou¢avao fenomen akustike i
sazvudja u brojnim svojim traktatima, a jednako istraZivao upotrebu orna-
mentike, ¢ijom je jedinstvenom kombinatorikom umetnicima omoguce-
no da dela izvedu poput ostalih uc¢esnika-improvizatora, kao da muzika
nastaje sada i ovde. Upravo zato je i ovaj koncert koji su izveli umetnici iz
miljea klasi¢ne muzike upotpunio programski zvucni kolorit.

o000 NOVA MISAO / Godine zanosa na splavu spasa



Punoletstvo

Sledece godine Festival DZez improvizovana muzika proslavlja punoletstvo.
Umetnicki direktor Zoltan Bickei najavio je da planira vokalno-instrumen-
talnu radionicu sa Filom Miltonom, a da na zavrsno vece, dovede ame-
ricku legendu, pijanistu Donalda Smita, koji se uzgred, pani¢no boji leta
avionom.

Sigurna sam da ¢e i ovaj problem, kao i sve do sada organizatori resiti,
jednom dobrom improvizacijom. XVIII festival JAZZ, improvizovana
mugzika... pocece 13. septembra 2012.

potrebi pretvaraju u udaraljke, a kao vizuelno pojac¢anje koriste digitalne
slajdove i snimljene kadrove iz gradova u kojima su nastupali ili nastupaju.
Ovaj segment bio je potpuno suvisan, odvlacio je paznju i nije imao snagu
njihovog zvucanja koje bi samo po sebi bez obzira da li se radi o lirskim
segmentima, rubato damarima ili poput Feral hora, divljom, gotovo nekon-
trolisanom energijom, mogli mnogo snaznije da uti¢u na publiku, mozda
¢ak i da promene ovaj ili deli¢ nekog drugog sveta.

Trodnevni festival je doneo nesto novo, omogucio uvid u sazrevanje nekih
stalnih ucesnika i pre svega pruzio podrsku odrZavanju vitalnosti muzici
sopstvenog vremena.

Jedan od legata festivala je i bastinjenje madarske muzicke kulture. Do
sada su to na sceni Cinili brojni pojedinci, arhai¢ne i grupe naseg vreme-
na. Poslednjih godina, zahvaljuju¢i ostavstini Aniko Bodor i brojnih dru-
gih etnomuzikologa, kao i work in progres Silarda Mezeija, dozivljavamo
uzbudljive trenutke ulaska tradicije u Zivot novih generacija.

Na pocetku trece festivalske veceri kvartet Buranj-Mezei zapise folklornih
melodija iz panonske nizije, doneo je snaznim li¢nim pec¢atom i u duhu
svoga vremena. Bile su to zvuéne vizije proslosti violiste Silarda Mezeija i
saksofoniste Bele Buranjia, obojice sencanja. Uz kontrabasistu Roberta Ben-
kea i bubnjara Zolta Kovaca Sarvaria u produkcijski savrieno izvedenom
koncertu, zajednicki potvrdili rec¢i Majkla Dzefrija Stivensa:

»Mislim da je imrovizacija uvek bila vazna. Veliki kompozitori poput Mo-
carta, Baha, Betovena bili su sjajni improvizatori. Pre 300 godina nije bilo
nacina da se muzika snima, sve se moralo zapisivati ili imrovizovati. Im-
provizovana muzika je jezik muzike koji se desava u trenutku. A problem
danasnjice jeste da vise ne Zivimo u trenutku, Zivimo u proslosti- zivimo u
budu¢nosti, brinemo o stvarima koje su se desile i koje ¢e se desiti. Im-
provizacija je ziveti u trenutku. Improvizacija je reSavanje problema, tako
reSavamo probleme u muzici naravno, ali i Zivotne probleme. Siguran
sam da su Ajnstajn i Tomas Edison bili odli¢ni improvizatori, jer da bi dosli
do onoga po ¢emu su danas veliki, morali su u svojoj glavi razraditi na mi-
lione ideja ili barem samo zacetaka neke ideje.

To je nacin da budemo i ostanemo svesni.”

Koncert zatvaranja, ostvaren je kao i uvek u saradnji sa ameri¢ckom amba-
sadom i najavili su ga gradonacelnik Mihalj Njilas i atase za kulturu Rajan
Rolands.

Nastup trija Perija Robinsona sa pijanostom Metjuom Sipom, potvrdio je
improvizaciju kao trenutak neponovljive sadasnjosti i vrhunsku kreaciju u
fuziji razlicitih iskustava, opredeljenja i senzibiliteta.

Sudedi po ovom koncertu, koji nije kao predhodnih godina privukao i naj-
vedi broj posetilaca, narednih godina liderstvo ¢e polako preuzimati srednja
generacija, koja je poput pijaniste Metjua Sipa usvojila tekovine izvornog
dZeza, ali u sebi nosi nezaustavljivu snagu fuzije muzi¢kih Zanrova, bilo
alternativnih ponornica ili utemeljenih muzickih reka.

Cini se ipak da organizatori ne¢e odustati od svoje davno utemeljene za-
vrsnice festivala u Kanijizi, na kom poslednji koncert nazivamo, vece crnog
dzeza. ®

Godine zanosa na splavu spasa / NOVA MISAO



Nova predstava Jozefa Nada
Azami

Natasa Gvozdenovic

U regionalnom centru JoZef Nad u KanjiZi izvedena je radna premijera predstave Azami JoZefa Nada

“ nspiracija za predstavu Azami su arhai¢ne maske. ,Godinama poku-
Savam da im se priblizim...”. Nad susrece fotografa koji je fotografisao ma-
ske na potezu od Finske do juzne Italije. Maske se jos uvek mogu pronacdi
po selima i brdima Evrope, saznaje od njega. “Taj susret mi je dao snagu da
pocnem da radim na predstavi...".

Maska kojom su se bavili tokom rada na predstavi dolazi iz Slovacke.
Maska u obredima, ritualima sluzi da ozZivi mit.

Maskirane svecanosti predstavljaju kosmogonije koje su vladale vremenom i
prostorom.

Maska je instrument posredovanja, ona sluZi da uhvati Zivotnu snagu koja se
u trenutku smrti oslobada iz ¢oveka ili Zivotinje.

Nad pokrece arhetipske sile spustajuci vas duboko u vertikalu i preobra-
Zava vas.

Nad vam ne pruza mogucnost da gledate mit, nastajanje sveta, nego vas
nezno i posveceno ukljucuje u kosmogoniju i pusta vas da se preoblikujete.

Na sceni je 6 plesaca koji su pod maskama. U sivim bezli¢nim odelima.

Maske koje nose nisu izrazajne, one su posrednici, hvataci snaga koje se
oslobadaju u prelazima iz Zivota u smrt. Iz smrti u zivot. Neizrazajnost ma-
ske daje plesac¢ima nesto od karaktera Lude, nesto od naivnosti, lucidno-
sti, duhovitosti onih koji su na put posli. Putovanje/igra tece prirodno, sa

strahom i bez tezine, igra se sa lako¢om u prepustanju. Stvarnost koja na-
staje prima se, pre svega, osecajem, intuicijom.

Nos3eni ste strahom i uzbudenjem koje nose susreti sa arhetipskim silama.
Idete vodeni instinktom. Sa sebi svojstvenim mirom i snagom Nad publiku
uvodi u retortu zbivanja u kojoj je i duhovito i Zestoko i nezno (o, Cujete i
cerek i vidite kopita, razni su susreti vazni ako ste posli da umrete i rodite
se ponovo). Nista nam drugo ne preostaje do svesti sebe na kostur da bi
se potpuno obnovili. Od pocetka do kraja Nad pri¢a o snazi misticnog
preporoda, o Erosu i Tanatosu, o nastanku sveta.

Prisutna stvarnost biva prebacena u drevna vremena kada je zapravo i
nastala.

| sve to, nimalo slucajno, u Kanjizi.

U retorti zbivanja koju kreira Nad u fuziji zvukova dzeza, uzbudenja, vode
koja tece, susreta, strahova, Zelje, smednog i strasnog i najzad, dirljivog Nad
¢ini od svoje posvecene publike ucesnike toga zbivanja. U¢esnike u nasta-
janju, sveta, Zivota, ucesnike u prelazima. On daje iskaz - Zivot, jednako kao
i ljubav, zavisi od nase spremnosti da ga branimo. Preduslov je prepustanje
instinktu. | posvecenost koja sluzi da preoblikuje opsta mesta.

Jozef Nad odlazi u Sardiniju da bi prvog novembra bio na ceremoniji koja
se, pod maskama, izvodi povodom Dana Mrtvih. Premijeru predstave Azami
vide¢emo naredne jeseni. Vide¢emo gde nas Majstor dalje vodi. B
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/oran Janjetov. strip crtac

Trudio sam se da stvorim i odrZzavam svoj svet,

svoje okruZenje sa sadrZajima koje volim i

liudima koje volim.

To, veruj mi, pomaZe. Jako je pomoglo, narocito devedesetih. Ja sam oduvek
vise bio okrenut

pop kulturi, ne kao nekom vidu svesnog

otpora, vec je to proizaslo iz licnog revolta

prema toj vestackoj podeli na pop kulturu koja je

po definiciji manje vredna i neku ne-pop kulturu

koja je po sebi vredna znacajna i velika.




Svi ti divni blagi ljudi, strip crtaci

Razgovarali: Mirko Sebi¢, Veljko Damjanovic¢

ada je sredinom aprila ove godine u Francuskom institutu Alehandro
Zodorovski otvorio izloZbu strip crteZza novosadaninu Zoranu Janjetovu
nije to samo bio velik dogadaj za ovdasnje ljubitelje stripa, to bratstvo ti-
hih posvecenika, vec je na neki nacin predstavljalo iskorak u samo jezgro
¢uda koja ¢ine umetnost stripa. Naime, Zoran Janjetov Janja (1961) koji je
od svojih de¢a¢kih fascinacija crtezom velikog Zana Ziroa Mebijusa i odu-
Sevljnje nesvakidasnjom mastom njegovih stripova stigao do statusa au-
tora i uvazenog majstora medu majstorima kojima se divio, stajao je sa
desne ocu svih strip magija Alehandru Zodorovskom. Nemoguce je opi-
sati znacaj Janjinog rada bez da se razumeju odnosi i zanosi koji vladaju u
tom sasvim drugom paralelnom svetu, jer strip ne samo da produkuje
druge svetove on jeste drugi svet. Ovaj razgovor je pokusaj da se makar
malo rasvetli ta drugost.

* Prve fascinacije? Kad to sa stripom kod tebe krece?

ZORAN JANJETOV: Secanje seze u dosta rano detinjstvo, mislim da sam
vec¢ kad sam imao cCetiri godine ugledao moj prvi strip. Bilo je toga vero-
vatno i pre, po kudi su se ¢itale ilustrovane novine sa strip ,kaiSevima” ali
se¢am se da sam tada, sa Cetiri godine, u izlogu trafike ugledao moj prvi
strip. Se¢am se ta¢no slike, kadra, u prvom planu naslovne strane bila je
zadnja noga od slona, u drugom planu se ne se¢am sta je bilo ali bila je to
edicija stripa za decu LALE. To je trenutak kad me je neSto omadijalo i od
tada pocinje traganje i sakupljanje svakovrsnih fascinacija, neka ,krtica”
faza koja traje i do danas. Naravno, prvo i najvaznije u to vreme je bio Di-
zni i sve oko njega, a potom i francuski i belgijski stripovi, Umpah-Pahovi
ili Asteriksi i Krcko, koji je vrh vrhova svih detinjih fascinacija. Moram da
kaZzem da je meni fascinacija stripovima vezana i za fascinaciju filmom i
televizijom, to smatram istom oblascu.

Zapravo nisam odmah hteo da pravim stripove, zamisljao sam da ¢u pra-
viti crtane filmove ili igrane fimove. Stripove sam jednostavno voleo da
¢itam. Tek kad sam vremenom saznao koliko vremena, novca, znanja i za-
nata treba da bi se uradio jedan prosecan film i koliko velika treba da
bude ekipa koja ucestvuje u njegovom radu shvatio sam da ja vise volim
da radim sam.

* Kako je dalje tekla komunikacija sa ljudima slicnih afiniteta i kako se ta de-
¢acka fascinacija menja u nesto drugo?

ZORAN JANJETOV: Vrlo jednostavno, nista to nije komplikovano i nije bilo
puno stepenica i nekakvog teskog protokola da se dode iz jednog stanja
decacke zaigranosti do ovog drugog stadijuma. Ja sam sa jedne strane vo-

leo stripove da Citam, a sa druge strane, voleo sam da crtam i stalno sam
nesto Skrabao, ne stripove nego tako nesto. Kad sam shvatio da bih mogao
da crtam i stripove, crtao sam ih ne da bi oni bili objavljeni ve¢ su oni bili
namenjeni meni samom, da bih imao vise lepih i zabavnih stvari da ¢itam i
gledam, a i sa druge strane, da neki svoj unutrasnji svet projektujem u ne-
kom pravcu. Kad si dete, na srecu, nisi svestan ni opterecen bilo kakvom
zeljom za eksponiranjem, niti za nekakavim umetnic¢kim dostignuc¢ima. To
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je sve prirodno islo, neko je Sutao loptu da bi se zabavio, a ja sam crtao.
Kad sam ja bio dete svi su citali stripove, bukvalno svi, bilo je stripova razli-
¢itih Zanrova bili su jeftini i dostupni i bukvalno svuda su se ¢itali.

Vremenom se isfiltriraju oni ljudi koji vise od drugih vole da citaju stripo-
ve, koji ih drugacije Citaju i u tome druge stvari vide, drugacije ih proce-
njuju i nekako vise se zadubljuju u strip od drugih citaca. Tako se polako
stvarao neki krug posvecenika kome sam i sam pripadao i sa tim ljudima
zajedno sazrevao u razumevanju i ¢itanju stripa. Imas grupu ljudi, prijate-
lja, sa kojom deli$ stripove i 0 njima razgovaras isto kao $to imas grupu sa
kojom delis muziku, filmove, knjige...

U svemu tome ja sam uvek voleo francuski strip, kad god sam odlazio u
Francusku ili kad je neko meni blizak tamo odlazio vracali smo se sa go-
milom stripova i noviteta iz te oblasti. Kad po¢nes ozbiljnije time da se
bavis, procitas i teorijske knjige o stripu i istorijske preglede i polako shva-
ta$ kako te stvari nastaju i kako se proizvode, dakle zade$ pomalo i sa
druge strane stripa. Proucavas strip kao kreativni proces, naucis tehnoloski
Sta je strip, Sta je stvaralacki postupak, koji put je potrebno preci od ideje
do realizacije. Na kraju shvati$ da je svrha crtanja stripova da podelis te
svoje vizije i slike sa drugima, odnosno sa $to vec¢om koli¢inom ljudi, ono
$to je Mebijus jednom rekao: Niko ne postaje umetnik da bi ostao anoniman.
Odjednom shvatis da ima$ moc¢ da nekome nesto saopstis, da na nekog
uti¢es. U mom slucaju ja sam uvek hteo nekog da razveselim, mozda zadi-
vim, mozda mistifikujem, ali uvek je iza toga bila pozitivha emocija, da se
ucini nesto zabavno i dobro. Naravno, kad nekog hoce$ da zadivis ili ra-
zveseli$, prvo moras to sebi da ucinis dok stvaras. Posle svih ovih godina
ispostavlja se da je najteze sebe zadiviti, mnogo lakse je zadiviti druge,
jer oni ne znaju $ta ti zapravo hoces, cemu tezi$ i Sta bi mogao da posti-
gnes. Uvek me je mucilo, i sad je to tako, to Sto je ono $to je u mojoj glavi
ostajalo daleko savrsenije od onog $to sam uspevao da iznesem i realizu-
jem u crtezu. Ja se stripom bavim preko trideset godina, a jo$ uvek ne mogu
da ostvarim ni milioniti deo onoga 5to bih Zeleo.

e Zanimljiva je situacija kad govorimo o vremenu osamdesetih, strip ne samo da
svi Citaju nego se Cini kao da ga mnogi i crtaju, tako da u onoj Jugoslaviji ima-
mo vise Skola stripa, ¢ak se ¢ini da postoji i neka tradicija stripa. Jedan od doaje-
na domaceg stripa je i Andrija Maurovic sa kojim si se ti upoznao u Zagrebu?

ZORAN JANJETOV: U svim gradovima bivse Jugoslavije, a posle sam usta-
novio da je u svim gradovima na planeti zemlji isto, postoji jedna grupa,

A da se vratim sad na Cumislava i Panasonika, u tim stvarima
ogroman je uticaj Pajtona. Pajtoni su tada svima nama bili

i otac i majka. Oni su bili nase sveto pismo, od njih smo ucili da
mislimo, da se smejemo i da budemo blesavi. Naravno, ima jos
mnogo izvora i uticaja, ali nas je ovaj presudno obelezio.
Obelezila nas je i muzika koju smo slusali, u to doba, dakle,

kad su svi iz te grupe imali po petnaest sesnaet godina, slusao se

Maijls Dejvis i sve Sto je iz njega proisteklo.
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negde veca negde manja, ljudi koji vole strip i srodne stvari, i to uzasno
sli¢ne stvari, pa su samim tim to na neki nacin i sli¢ni ljudi i jako je lako
uspostaviti komunikaciju sa njima, bez ikakvog napora. Apsolutno nema
velikih razlika medu takvim ljudima, nema prepreka i nema barijera, oni
se automatski pronalaze po srodnosti afiniteta. Ja sam se sa srodnim strip
zaljubljenicima iz Beograda nasao samo zato $to je i njih bilo malo kao i
nas u Novom Sadu i onda je prirodno, kad potrosis koli¢inu informacija i
onog $to mozes da podelis sa jednom grupom, da trazi$ drugu, sli¢nu, u
drugom gradu. To je jednostavno prirodna radoznalost koja te tera da tra-
zi$ uvek nove mogucnosti da sazna$ ono $to te najvise ili jedino zanima.
Po prirodi stvari, ljudi iz sveta stripa su skloni sakupljanju svakovrsnih in-
formacija u vezi sa stripom i $to je zanimljivo vrlo rado ih dele sa drugima
koje to zanima.

Sve ove gik ¢asopise, od SFX koji je magazin za nau¢nu fantastiku do Em-
pajera (Empire) i Vajrda (Wired) prave ljudi koji imaju ogromnu kolic¢inu
informacija, ¢esto vrlo uvrnutih. Ti ljudi i rade taj posao zato $to zele da
podele ove informacije sa drugima.
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| u Zagrebu, kao i u Beogradu, postojala je grupa ljudi koja je bila podjed-
nako detinjasto zaljubljena u strip kao i mi u Novom Sadu i kad dodes$ u
kontakt sa njima vrlo brzo se stvori prava i otvorena komunikacija. Mislim
da je to bilo neke sedamdeset devete ili osamdesete, uglavhom nesto
kratko pre nego $to je Andrija Maurovi¢ umro, Kresimir Zimoni¢ me je po-
veo u posetu starom majstoru. Za Maurovica se pricalo da je osobenjak na
ivici ludila, a ustanovilo se da je to jedan prijatan i dobar stari detinjasti
strip majstor. Kakav se prikazivao, zavisilo je od konteksta u kojem se po-
javljuje. Kao uostalom i Zodorovski i Mebijus i mnogo od tih zanimljivih i
genijalnih ljudi koji se prema razli¢itim publikama i tipovima auditorija ra-
zli¢ito odnose. Kad sam posetio Maurovica, zatekao sam jednog genijal-
nog majstora, pametnog, lucidnog i duhovitog, koji zivi i ponasa se kao
jedno skromno i izuzetno dobro bice. Njegova li¢nost nije imala nikakve
veze sa onom slikom koja se u javnosti o njemu stvarala. Sa njim sam imao
isti osecaj kao i sa drugim crtacima, to je jedan od nas, jer kod crtaca je
potpuno nebitna starosna dob, razlika u godinama ne znaci nista, kao da
tip kreativnsti koji delimo brise vremenske barijere i svima nama daje neko
bezvremeno iskustvo. Uostalom, Zodorovski je uvek tvrdio da je starost

socijalna kategorija i da kao takva ne postoji. Sad, kako idem po strip festi-
valima po Evropi i drugim kontinentima, upoznajem crtace koji imaju po
osamdeset i vise godina, a mentalno, duhovno su isti kao i ja, bez obzira
$to su neki medu njima moji idoli iz mladosti. To je sve neki u detinjstvu za-
ustavljeni svet koji se potpuno iskreno divi onome $to mu se svida i istraja-
va na vlastitim fascinacijama ma kako one izgledale ¢udno ili detinjasto.
To su divni blagi ljudi koji kad se okupe oko stola za obedom pricaju ko je
kakvu igracku kupio, kakav je ko strip nabavio, ili gde je kupio neko raritet-
no izdanje stripa. Bezopasan svet koji ne ugrozava planetu, osim bas tom
svojom suprotnos¢u od svega 5to je odvratno, besmisleno i zlo.

* Ta vrsta fascinacije i ucesca u stripkulturi u prilicnoj meri su se u vreme tvog
sazrevanja morale sukobljavati sa oficijelnom kulturom?

ZORAN JANJETOV: Taj idiotizam je uvek i svuda prisutan. Mi pricamo o
Francuskoj kao kulturnoj prestonici stripa, a u Francuskoj je strip prezren i
marginalizovan kao i svugde, njihovi kulturni poslenici i zvani¢nici ne shva-
taju da je to najvedi kulturni izvozni artikl koji imaju. Francuski film ve¢
dugo nije napravio nista u svetu, muzika takode, a strip Zari i pali i tirazi
su mu impozantni. Ali, u tim akademskim krugovima to se ne primecuje i
strip kao i da ne postoji. Zapravo postoji samo onda kad vestacki i visoko-
parno skrene u pravcu ozbiljne literature. Strip ¢vrsto ostaje pop kultura.

Ja sam oduvek vise bio okrenut pop kulturi, ne kao nekom vidu svesnog
otpora, vec je to proizaslo iz li¢nog revolta prema toj vestackoj podeli na
pop kulturu koja je po definiciji manje vredna i neku ne-pop kulturu koja
je po sebi vredna znacajna i velika. Kultura je kultura i postoji samo jedna
kultura, kao $to postoji samo zainteresovana publika; oni drugi nisu publi-
ka. Da li publike ima malo ili mnogo ne odreduje samo po sebi kvalitet
dela, medu produktima mas kulture ima remek dela, kao sto i medu pro-
duktima tzv. visoke kulture, koja ima nesrazmerno manje publike, ima vrlo
losih dela bez duha i kvaliteta. Dakle, nije presudno da li se nesto emituje
u velikim ili malim serijama. Podela na umetni¢ko i komercijalno je takode
besmislena, jer sve za Sta treba platiti je komercijalno, a za sve treba platiti,
samo je pitanje ko placa, drzava, sponzor, publika ili neko treci. Dakle, jedi-
no $to nije komercijalno je ono 5to je apsolutno besplatno i to je jedini na-
¢in na koji se stvari mogu razvrstati. Uzmimo, recimo, da li je Lars fon Trir
komercijalni reditelj ili umetnik, ili da li je Brajan Singer umetnik ili komer-
cijalni reditelj? Pa jesu obojica i jedno i drugo. Pitanje koliko ¢e ljudi kupiti
to $to oni prodaju ne odreduje ni na koji nac¢in da neki jesu komercijalni a
neki nisu: svi koji rade na trzistu su komercijalni. A svi radimo na trzistu. |
jedan i drugi reditelj su majstori svog posla, moc¢ni su stvaraoci, samo se
obracaju razli¢itim grupama i one se naravno razlikuju u brojnosti.

* Kad te covek slusa deluje sve krajnje jednostavno: ti sedis kod kuce i crtas i
nekako se sama po sebi uspostavlja veza sa izdavacima u Francuskoj... ipak
ima nesto sto je tome prethodilo, a to je tvoj profesionalni angazman u Malom
Nevenu, hajde da se na to podsetimo?

ZORAN JANJETOV: O tome se nekako i inace najmanje govori, a ja mislim
da je to nesto najbolje $to sam u Zivotu napravio. Hajde da kazemo Ber-
nard Panasonik to sam ja, taj duh otkacenosti i eklekticizam spajanja svega
i svaCega koji i danas jednako volim. Ali najvise sam se oslobodio kad sam
radio Profesora Cumislava. Druge stvari za Mali Neven su bile obi¢ne, ali Pro-
fesor Cumislav, koji zapravo i nije bio strip ve¢ kolekcija ludih ilustracija na
kojima su bile blesave Zivotinje koje je pratio jos blesaviji tekst. Staralacki

Svi ti divni blagi ljudi, strip crtaci / NOVA MISAO



&in prilkom pravljenja Profesora Cumislava mi je jedan od najmilijih u Zivotu
zato $to sam bio potpuno van sebe. Sedim gledam u blesavi crtez koji sam
nacrtao i tekst dolazi od negde izvan mene, ne iz moje glave, vec¢ kao da
sam podvojen, sa nekog drugog mesta. Uopste ne mogu da odredim ko-
liko sam ja zapravo svesno uticao na reci i recenice koje sam uobli¢avao u
tekst. To se samo od sebe desavalo i kad bih napisao tekst koji prati ilu-
straciju i sam bih mu se smejao. | danas kad ¢itam Cumislava pitam se
odakle je to doslo i da li bih ja to mogao i danas. Pre nekoliko godina sam
probao i video sam da taj mehanizam funkcionise i dalje, znaci da je ostao
negde u meni. E, sad, druga je prica da li ¢e nesto biti od tog u izdavackom
smislu, odnosno da li ¢e se neko ponovo zainteresovati da to izda.

* Meni zapravo Profesor Cumislav i Bernard Panasonik dolaze kao rekapitula-
cije fenomenalnih iskustava iz osamdesetih godina proslog veka.

ZORAN JANJETOV: Jako velik deo cele te price je i druzenje sa grupom
L’Equipe ¢iji si i ti bio ¢lan, ¢ije jezgro su cinili Vlatko Marko i Srdan Spaso-
jevi¢, koji u to vreme rade otkacenu radijsku emisiju Tamna strana zvuko-
pleta, a postaju Siroj publici poznati tek dvehiljadite godine kao Braca
Butkaj sa jednom sli¢cnom produkcijom koja se emituje na Radiju 021. Oni
su bili mentalno i duhovno jezgro, a mi svi ostali smo kao okruzenje cinili
tu vrlo heterogenu skupinu koju smo jednostavno zvali Ekipa ili LEquipe.
To je zapravo bila par excellence umetnicka grupa koja nije brinula za ekspo-
niranje na zvani¢noj umetnickoj sceni, niti je trazila neke ustaljene umet-
nicke kontekste. To je zapravo bilo jako dobro, to Sto je izbegavan taj umet-
nicki imperativ. Recimo, ja sam prestao da gledam Kronenbergove filmo-
ve, a nekad sam ga obozavao, kad je prvi put izjavio da on zapravo pravi i
isporucuje umetnost. To znaci umetnost sa velikom pocetnim slovom.
On, dakle, ne pravi film iz nekih dubokih razloga nuznosti pravljena dela
vec da bi bio umetnik. To nikad nisam voleo. Zato sam L’Equipe voleo.

A da se vratim sad na Cumislava i Panasonika, u tim stvarima ogroman je
uticaj Pajtona. Pajtoni su tada svima nama bili i otac i majka. Oni su bili
nase sveto pismo, od njih smo ucili da mislimo, da se smejemo i da bude-
mo blesavi. Naravno, ima jo§ mnogo izvora i uticaja, ali nas je ovaj presud-
no obelezio. ObeleZila nas je i muzika koju smo slusali, u to doba, dakle,
kad su svi iz te grupe imali po petnaest Sesnaet godina, slusao se Majls
Dejvis i sve $to je iz njega proisteklo. To je bila nasa tadasnja realnost da
recimo sa Sparksa (koji takode nisu za bacanje) prede$ na Majlsa ili Veder
Riport (Weather Report). Kad to ucini$ sa petnaest godina, odjednom ti se
otvara novi svet bez granica, sa potpuno novim horizontima, a pri tome je
taj svet neverovatne zanatske vestine. Otud sam ja mozda uvek cenio zanat
i vestinu i tvrdio da mora$ njima da ovladas da bi mogao da se izrazavas.
L'Equipe je doneo jedan novi kvalitet druzenja i provodenja zajednickog
vremena jer se bukvalno stalno nesto stvaralo iz Ciste potrebe da se stvara.
Cak i kad se nije beleZila situacija ili ¢in kao artefakt, svaki razgovor je bio
obelezen nekom kreacijom ili provokacijom. Uvek smo se trudili da sami
sebe zabavimo stvarajuci ne$to novo, bile su to beskrajne jezicke igre,
stvaranje i izmisljanje apsurdnih situacija, iS¢asene analize dogadaja, neve-
rovatni narativi i nezamislive kombinacije. Meni je to bilo veoma znacajno
iskustvo. Zapravo to sam najviSe u zivotu i voleo da radim.

* Kad pricamo o tom vremenu sigurno ne moZzemo mimoici prijateljstvo sa
Mitrom Suboticem Subom kompozitorom i producentom na Zalost prerano
tragi¢no preminulim Novosadaninom. To prijateljstvo je tvoj rad takode obe-
leZilo.
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ZORAN JANJETOV: Pa, stvar sa Subom je ista kao i sa grupom L’Egipe. To
su bliski prijatelji koji su na mene direktno uticali koji su me formirali. Pro-
ces je naravno bio obostran i ja sam uticao na njih. Ti su ljudi oblikovali
moj zivot kao $to su to ucinili roditelji u periodu ranog detinjstva, tako su
ovi ljudi to Cinili kasnije. Imao sam beskrajnu srecu $to sam nasao takvo
drustvo.

* Zanimljivo je to sto si ti, kad si poceo da radis, upoznao ljude kojima si se
kao decak divio i zapravo nastavio da se zabavljas.

ZORAN JANJETOV: Meni je uvek bio cilj da se najpre doboro zabavim, da
¢ak i kad ,stvaram” tezim da mi bude zabavno, a ne da proces bude mu-
¢an. Kreacija uvek mora da bude zabavna.

* Zanima me da li je u tom periodu obilja i dobrih vibracija iz osamdesetih
godina dvadesetog veka postojala mogucnost da te nesto povuce na neku
drugu stranu i odvrati od profesionalnog bavljenja stripom?

ZORAN JANJETOV: Ja sam 1979. godine u Glasu omladine objavio prvu
ilustraciju zato $to me je tadasnji graficki urednik Kuza (Slobodan Kuzma-
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nov) bukvalno sreo na ulici dok sam nosio punu mapu crteza i pozvao da
dodem do redakcije da bi mi neke od tih crteza objavili. Ve¢ tada sam bio
totalno opsednut stripom i znao sam da ¢u se celog zivota time baviti i
ni¢im drugim. Ali, za razliku od drugih, ja se time nisam opterecivao i ni-
sam tom pozivu prisao preozbiljno i sa mistifikacijom.

Kad sam se pretplatio na Metal Irlan (Metal Hurlant) 1975. godine imao sam
Cetrnaest godina i bilo je to sasvim slucajno. Video sam u u legendarnoj
knjizi Cudesni svijet stripa, Ervina Rustenagic¢a naslovnu stranu tog strip
magazina koja mi se dopala i uz nju obajsnjenje da Mebijus (Jean Giraud
a. k. a. Moebius), crta¢ Bluberija, crta fantastiku. Moj drug slikar Ljubisa
Bogosavljevi¢ je ve¢ godinu dana bio pretpla¢en na legendarni strip ma-
gazin Pilote i tako smo polako poceli da se ubacujemo u svet tog ¢udnijeg
stripa za odrasle. Se¢am se da sam pretplatu morao da izvrsim preko iz-
davaca iz Sarajeva ,Veselina Maslese”. Posaljem pismo, zamolim da me
pretplate na strani ¢asopis, jer tada niste mogli direktno da se pretplatite
na inostrana izdanja. Casopis po¢ne da mi stize posle nekoliko meseci i

potpuno mi promeni zivot. Ali to je inace bio ¢asopis koji je iz korena pro-
menio svet i to ne samo svet stripa nego i svet filma, muzike i svega dru-
gog u tadasnjoj kulturi. To je bila bukvalno revolucija, poput promene koju
je pank rok uneo u muziku. Dah ne¢eg novog do tada nevidenog, a povrh
svega, u ovom slucaju, imao si i najveceg crtaca na svetu kao glavnog sa-
radnika. Mene je to udarilo kao grom i ja sam godinama radio pod direk-
tnim i neskrivenim utucajem tog nacina razmisljanja. Kad me je kasnije Me-
bijusov izdava¢ Humanoidi zvao da radim za njih to mi je doslo nekako
prirodno nisam se uopste zacudio. Naravno, kad sam usao u taj svet, sreo
sam se sa rokovima i obavezama, vremenskim stiskama, sto je sve uticalo
na rad. Jer sam iznenada shvatio da je Panasonik, koji sam radio sam i pod
neskrivenim uticajem tog sveta mnogo bolji od Avant L’ Incal (Pre Inkala -
Mladost DZona Difula), prvog stripa koji sam radio za Metal. Sest albuma
mi je trebalo da se opustim i da po¢nem da radim priblizno onome kako
sam radio Panasonika. Tek je Sesti album moje prve serije bio nesto ¢ega
se bas ne stidim jako. Publika to ne primecuje, ali samo ja znam kako sam
zeleo da to izgleda, a kako je na kraju izgledalo. UZasno su retki trenuci u
crtanju kada nadmasis onu viziju koju si sebi postavio, takode su retki tre-
nuci kada postignes$ ono sto si Zeleo a najcesdi su na zalost, trenuci u koji-
ma si frustriran $to nisi postigao ono sto Zelis. Andre Frankan (Franquin),
autor Gastona i Spirua, jedan od najuticajnih savremenih crtaca, je prestao
da crta posle pedeset godina bavljenja stripom, jer je bio ubeden da ne
zna dovoljno dobro da crta.

Festival u Minhenu i vidim na spisku gostiju je Kristof Blan (Christophe
Blain) koga kao crtac¢a obozavam. Kazem sebi idem da ga upoznam. Slu-
¢ajno nas postave da sedimo jedan pored drugog dok potpisujemo albu-
me. Ja mu se odusevljeno obratim i kazem: Ja sam samo zbog tebe dosao
na festival, nacrtaj mi nesto. A on se zbuni pa kaze: Veliki ZanZetov trazi od
mene da mu nesto nacrtam, sta ¢u ja sad?

Ma opusti se, to sam samo ja, kazem mu.

Posle par minuta ustanovimo da volimo iste stvari, iste flmove, muziku i
postanemo dobiri prijatelji za pet minuta.

Sretnem tako Dipi i Berberijana (Dupuy-Berberian) koje ja li¢cno smatram
za bogove a oni mene isto obozavaju kao neku vrstu kulta zbog moje
veze sa Mebijusom i Zodorovskim. A Mebijus je najveci od najvecih.

Jednom mi je dosao Herman koji je takode neverovatan crtac i rekao: Znas,
Zorane, najveci od svih nas je Zan Ziro (Mebijus). Ja se jednom godisnje sa-
stanem sa njim i zamisli, on mi kaZe da ima probleme pri crtanju. On meni
kaze da se muci da nacrta da oba oka gledaju u istom pravcu. Ako on ima
problema, sta mi drugi treba da kaZemo.

U principu, svako od nas zna da nacrta neke stvari dobro, a druge malo
losije. | prirodno je da se onda divimo onom drugom koji nesto crta bolje
od nas. Ali tu nema zlobe, naprotiv, strip ljudi imaju neku detinju prirodu.

Svi ti divni blagi ljudi, strip crtac¢i / NOVA MISAO



Dakle, kad dobijes prvi naruceni posao, to ti postaje profesija i razveju ti se
mnoge iluzije o tom svetu. Jer, ja sam zamisljao da se preko no¢i moze po-
stati bogat i slavan, a onda vidi$ da se za strip ipak malo manje mari nego
Sto ti mislis. Vidi$ da je tebi on najvazniji na svetu, ali da mnogima nije. Mi
smo (moja porodica) prvih deset godina mog profesionalnog bavljenja stri-
pom ziveli kao studenti, pola godine su mi otprilike pokrivali honorari, a za
pola godine sam se snalazio i preZivljavao. Cak ni sada, posle vise od tride-
set godina u ovom poslu nemam neku preveliku materijalnu sigurnost.

* Zasto si ostao ovde? Devedesetih je ovde bilo tesko gotovo nemoguce raditi.
Mnogi iz tvoje generacije su otisli.

ZORAN JANJETOV: Ovde je uvek tesko. Cak i onda kad smo mislili da je
dobro, bilo je tesko. Ali, kao sto vidi$ kakva je ova soba u kojoj sedimo i kako
je krcata stvarima iz drugih svetova, tako i ja nikad nisam Ziveo u realnom
svetu. Trudio sam se da stvorim i odrzavam svoj svet, svoje okruzenje sa
sadrzajima koje volim i ljudima koje volim. To, veruj mi, pomaze. Jako je
pomoglo, narocito devedesetih, to $to sam radio za stranog izdavaca i $to
sam stalno imao posla. Ziveli smo nekako, nikad rasko$no, ali ipak bolje
od nekakvog proseka.

Devedesete su narocito bile odvratne, to sviznamo, i ja sam sebi ¢ak do-
zvolio da u svojim stripovima koje sam tada crtao dajem direktne komen-
tare na neke fenomene koji su me posebno iritirali. A u Bernardu Panaso-
niku, kojeg sam na kratko, tokom devedesetih, ponovo radio za Vreme
zabave, sam Cak direktno pomenuo ta idiotska imena kao $to su Slobodan
Milosevi¢ i sli¢ni. Dakle, ipak sam morao da primetim stvari koje ja inace
ne primecujem, kao $to su politika i druge zle stvari.

Ostao sam ovde, jer sam shvatio da je zapravo svejedno gde si. U jednom
trenutku smo se mi, cela porodica, preselili u Pariz. To je bilo kad je pretila
opasnost da e se potpuno prekinuti sve veze sa svetom i kulturne i eko-
nomske. To je bilo kad nam je dete bilo beba. Ostali smo samo tri meseca
i vratili se. Recimo, uzasno sam bio usamljen. Poznajem mnogo ljudi u Pa-
rizu, ali sam ih retko vidao, jer svi oni puno rade. U ta tri meseca sam ljude
koje znam video mozda jednom ili dva puta. Ali sam shvatio da bih ako
zelim da ostvarim Zivotni stil kakav mi je potreban da bih crtao stripove
morao mnogo vise da radim.

Ali, najvaznije je to $to ja zapravo nisam ni zeleo da idem odavde, ja se
celog Zivota nadam da ¢e ovde biti bolje. Imam pedeset godina a jos to
nisam docekao. Ne o¢ekujem Eldorado, ali o¢ekujem minimum neke nor-
malnosti koji mi se uporno ne pruza. Zato mi ostaje da zivim u svojoj ¢au-

Ja sam uvek hteo nekog da razveselim, moZda zadivim, mozda
mistifikujem, ali uvek je iza toga bila pozitivna emocija, da se
ucini nesto zabavno i dobro. Naravno, kad nekog hoces da
zadivis ili razveselis, prvo moras to sebi da ucinis dok stvaras.
Posle svih ovih godina ispostavlja se da je najteze sebe zadiviti,
mnogo lakse je zadiviti druge, jer oni ne znaju Sta ti zapravo

hoces, cemu tezis i Sta bi mogao da postignes.
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ri, u svom svetu. Od kako postoji Internet to je veoma lako i potpuno je
svejedno gde zivim. Svi sadrzaji koje zelim i volim su mi dostupni.

Naravno, neke stvari su lo3e. Da bi stvari bile bolje jedino mogu da udi-
nim da ja budem bolji i da ljudi oko mene budu bolji. Kad bi svi ljudi tako
radili stvari bi se u momentu popravile. Ti ljude ne mozes ubediti da rade
ono $to nece, treba ih ubediti da rade na sebi, da se polako menjaju na
bolje. Istinski patriotizam je da bude$ najbolji $to mozes i kad se takvi na-
mnoze zemlja Ce biti super.

* Da se vratimo radu u Francuskoj. U pocetku si bio uslovljen nastavkom pozna-
tog serijala o DZonu Difulu samo sto je prica izmeStena u mladost glavnog juna-
ka. Sigurno si tu kao crta¢ imao ozbiljna ogranicenja posto je to poznat lik.

ZORAN JANJETOV: Moram da ti kazem da mi je to veoma odgovaralo.
To je bila moja omiljena serija. Kad su me pitali da li ho¢u da radim DzZona
Difula, kao da su odgovarali na moje pitanje $ta bih najvise voleo da radim.
Naravno da sam odmabh prihvatio.

v
‘-—-

A
o
=
=
S
=
5
o
(q)
e)
=




* [zaslo je Sest albuma. Kad se oni prelistavaju moZe da se prati razvojna linija
tvog crteZe. Da li si vremenom osetio zasicenje?

ZORAN JANJETOV: Ma da, ve¢ na pola prvog albuma sam se zasitio (smeh).
| uvek kad sam pocinjao novi album proklinjao sam sebe $to sam prihva-
tio to da radim. Zato 5to je to prestala da bude igra kao $to je bio Bernard
Panasonik, divno izbljuvavanje neceg s$to je u tebi. Ovo je postala rutina
koja je morala da se drzi rokova i koja se radila po vrlo striktnom scenariju.
Mene inace uzasava da radim po scenariju, najvise volim da radim kad me
sama pri¢a vodi. Po scenariju ti radi$ nesto $to je neko drugi zamislio. Cak
i sam da unapred napisem scenario, mislim da bi me nerviralo da radim
po njemu.

* Kod Pansonika je ocigledno da si radio kadar po kadar trudeci se da svaka
scena bude zanimljiva po sebi. Za Difula si negde jednom priznao da si ga
crtao tako Sto si najpre crtao ono sto ti je zanimljivo a tek potom ispunjavao
ostale delove.

ZORAN JANJETOV: Posle dvadeset pet godina rada od 1986. godine Ogre-
god je prvi strip koji crtam po redu. Sad sam drugacije organizovan, mada
mi i sada treba ogroman pritisak rokova i dedlajna, odnosno vremenska
stiska, da bih te poslove radio dobro. Kad sam opusten, to ne izgleda dobro.

* Kad si poceo da radis serijal Tehnoocevi pokusao si da radikalnije menjas
stil crteZa i da nacinis otklon od tvog vlastitog rada.

ZORAN JANJETOV: Kad je trebalo da po¢nemo Tehnooceve (Technopéres),
Zodorovski (Alejandro Jodorowski), scenarista, je rekao hajde da radimo
nesto $to ces ti voleti. Tada sam bio u sred haus i tehno muzicke faze a na
svu sre¢u u DZonu Difulu su se ve¢ pojavljivali ti tehno svestenici i njihova
kosmicka crkva koja upravlja svemirom. Zodorovski je dobro procitao moj
intimni stav prema religijskim organizacijama kao ideoloskim aparatima
za manipulaciju i tako je postavio pricu, raskrinkavajuci takve institucije

kao mracan, zao i vlastohlepni svet koji upravlja tudim mozgovima. To mi
se dopalo, dopalo mi se sto je sajens fiksn, da ne moram da se bavim isto-
rijskim istraZivanjima i studijama. Krenuo sam, dakle, da crtam nesto sto
mi se dopadalo. Zeleo sam da crtez bude sveden u konturnim linijma a
da sve ostale efekte uradim bojom. Ali, redakciji je to izgledalo pomalo
praznjikavo, nije im se dopalo. Meni je to bilo ¢isto i svedeno, ali izdavac
je mislio da je to prazno i da nece privuci publiku.

Onda su mi oni sugerisali da crtam kako sam i dotle crtao. Ja sam rekao
da nedu, jer mi je dosadilo da tako crtam. U tom traZzenju novog izraza na-
pravio sam nekoliko gresaka koji su me kasnije skupo kostale. Uzeo sam
najtanji mogudi rapidograf i krenuo da crtam najkomplikovanije crteze sa
najkomplikovanijim $rafurama, sa najsitnijim linijama i ogromnim koli¢ina-
ma detalja. Rezultat je bio impresivan, ali mi je to oduzimalo uzasno mno-
go vremena i zivaca. Redakcija je bila zadovoljna, hvalili su me, ali kad je
trebalo da se boji, doslo je do pomeranja rokova i do jos niza komplikacija
koji su uticali na konacni rezultat. Kad je strip konac¢no izasao, ja nisam bio
zadovoljan kako izgleda. Onda je izdava¢ pozvao Freda Beltrana da uradi
digitalno bojenje stripa. Kada sam video $ta je on uradio, toliko sam se
uzasnuo da sam trazio da skinu moje ime sa stripa. Naravno, odgovorili
su me od toga, jer i tako svi znaju da je to moj crtez. Ali, dogada se druga
stvar, izdavac ulaze znatna sredstva za reklamu i album se u jako kratkom
vremenu jako dobro prodao i postao hit. | mi odlu¢imo da nastavimo serijal.

* Upravo hocu da te pitam koliko ti tvoja trZiSna pozicija ostavlja prostora, Sta
garantuje tvoje ime na strip trZistu u Francuskoj.

ZORAN JANJETOV: Moji tirazi se mere u desetinama hiljada, to je neka
sredina, jer ima$ i one koji rade milionske tiraze i one koji prodaju na sto-

tine hiljada.

* Pitam te u stvari kakva je tvoja pozicija u tom svetu?
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ZORAN JANJETOV: Pozicija mi je veoma zgodna, jer mene §titi ime Zodo-
rovskog, koji je tamo mega zvezda. Stiti me na razne nacine. Ne moram
da 3aljem predloge i skice na odobrenje. Sta god nacrtam i isporu¢im bude
objavljeno. Niko mi se ne mesa u taj deo posla. Cak ni Zodorovski posle
napisanog scenarija vise nista ne zahteva.
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Na festivalima vidim da moj rad ima znacajnu grupu postovalaca. Vidis to
po dugackim redovima onih koji dodu da im potpisem album. Medutim,
ja Zivim ovde i ne mogu uvek da procenim koliko sam vidljiv. Mada, ima
indikatora kad te zovu iz L Monda (Le Monde) da uradis seriju ilustracija,
ili kad Mali Larus (Le petit Larousse) objavi neke moje ilustracije uz neke
odrednice, onda ipak shvatam da sam dovoljno vidljiv u Francuskoj. Ali
ne desava se to toliko Cesto.

* Trenutno radis na novom serijalu Ogregod. Da li u njemu postizes jos jedan
stepen stilskog oslobadanja?

ZORAN JANJETOV: | da i ne. Ne mogu ja da budem dovoljno dosledan da
moze tako jednoznacno da se procenjuje stil nekog serijala. Da ujedna-
¢im stilske i konceptualne komponente jos uvek nisam naucio. Tek dva-
deset pet godina radim (smeh). Ali ovo je prvi album koji su mi dozvolili
da sam digitalno bojim. To je moglo da se desi jos sa prethodnim albumom,
Meta Baronom (La caste des Méta-Barons, scnerasti Zodorovski, crta¢ Huan
Gimenez. Zoran Janjetov je kolorisao neke stranice ovog serijala), gde sam
uradio nekoliko strana digitalnog kolora, ali su Humanoidi bili u finansij-
skim nevoljama i nisu mogli da plate moje bojenje pa su posao poverili
nekom studiju u Los Andelesu, koji je to uradio lose. Jer je bilo bitnije da
bude na vreme nego da bude dobro. Kod izdavaca je uvek tako. Oni, do-
duse, vole prestizne projekte, ali je uvek mnogo vazniji biznis aspekt, pravi
tajming pojavljivanja albuma, zbog distribucije, reklame itd. Uvek je bit-
nije da stvari budu na vreme nego da budu dobre.

Kod ovog albuma, crno bele strane su fuzija onog $to ja zelim da mi je na-
crtano pre bojenja, sa malo vise kitnjastosti crteza da bi on sam izgledao
lepSe. Na nekim mestima ovde ima malo vise crtanja nego $to bojenje zah-
teva i malo vise bojenja nego sto crtez zahteva. Tek sam na pocetku te seri-
je, iza3ao je tek jedan album i jo3 uvek se trazim i preispitujem. Bilo je malih

tehnickih problema, jer je prvi album ispao nesto tamniji nego $to sam
hteo. Ali u slede¢em ¢u to popraviti. Promenio sam izdavaca, nisam vise sa
Humanoidima, sad sam kod Delkura (Delcourt), izdavaca koji je ogroman.
Oni imaju deset naslova nedeljno sto je 520 albuma godisnje to je ogromna
produkcija. Delkur je najvedi nezavisni strip izdavac u Francuskoj. Tretman
je drugacdiji i mnogi aspekti su mnogo profesionalniji, ali se mnogo manje
trude oko plasmana samih albuma i reklame. Oni naprosto pustaju naslove
da se sami izbore na trziStu. Radim nesto 5to je bolje od prethodne serije
koju sam radio, ali je na trzistu manje vidljivo. Mada, nema veze, serija ide,
za sad se zna da ¢e imati Cetiri albuma, a ako krene dobro bice ih i vise.

* Srecom album se pojavio i kod nas.

ZORAN JANJETOV: Album je izasao zahvaljuju¢i mojoj retrospektivnoj

A T 'j}‘*‘x i "J'& j.%:;?g N g% izlozbi u Francuskom institutu u Beogradu (Re-spektiva, 15. april - 1. jun).
= f:‘;f'/ ~ ’If‘f:"-‘);l :ﬁ‘fj{ "@:T/u ‘. Francuski institut je obezbedio prava, Sistem komiks je to izdao. Zapravo
¥ & |08 ‘:'52_'*‘“‘};*‘ ¥ ﬂ smo razmisljali da li za izlozbu da izdamo katalog ili aloum. Odlucilli smo
[ T 1 -'I/ /s ”ﬂx’/ x? se za album i mislim da je to bolje re3enje. ®
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Art in the Streets
Grafiti - umetnost ulice

Pise: Jelena Mihajlov

Artin the Streets izlozba u Muzeju savremene umetnosti u Los Andelesu osmisljena je sa ciliem da pruZi istorijski

i kriticki uvid u razvoj grdfita i street art-a od 70-ih godina XX veka do danas

m ve godine odrzana je velika izlozba' u SAD posvecena savremenim
grafitima i street art-u uopste, Art in the Streets u Muzeju savremene umet-
nosti u Los Andelesu (The Museum Of Contemporary Art- MOCA), koja je
osmisljena sa ciljem da pruzi istorijski i kriticki uvid u razvoj grafita i street
art-a od 70-ih godina XX veka do danas, sa fokusom na gradovima koji su
imali klju¢nu ulogu u ovom razvoju medu kojima su Njujork, Los Andeles,
London i drugi. Nekoliko meseci kasnije otvorena je i izlozba posveéena
grafitima u Monaku, Grdffiti art, 40 years of Pressionism, kojom je obeleze-
no 40 godina od teksta koji je objavio The New York Times, a koji je skre-
nuo paznju na grafite i na rasireni fenomen ispisivanja potpisa na javnim
povrsinama, tag? posvetivsi ¢lanak mladi¢u koji ih je ispisivao po fasada-
ma i drugim mestima Sirom Njujorka potpisujuci se svojim pseudonimom
Taki 183; izlozba je obelezila i ,0zvanicenje” umetnickog pravca koji je na-
zvan Pressionism.? | pre ovih izlozbi pojedini street art umetnici imali su iz-
loZzbe u muzejima i umetni¢kim galerijama, pa su tako ve¢ 80-ih godina
XX veka Zan Misel Baskijat (Jean-Michel Basquiat) i Kit Haring (Keith Ha-
ring) poceli da izlazu u mainstream galerijama i muzejima,* kao i neki dru-
gi street art umetnici. Ipak, velike internacionalne izlozbe poput ovih, po-
svecene istorijatu modernih grafita, ukazuju na promenu stava prema

! Art in the Streets, The Museum Of Contemporary Art- MOCA, Los Angeles (April 17
- August 8, 2011). Ova izlozba je predstavljena kao prva velika izloZzba u jednom
muzeju u SAD koja je postavila rad najuticajnijih umetnika street art-a u kontekst
istorije savremene umetnosti.

2 tag- personalizovan potpis autora grafita koji predstavlja najosnovniju i jednu
od najcescih formi grafita. Kriticari grafita koji im ne priznaju ,status umetnosti”
za primer najcesce uzimaju bas tagove kao potvrdu za svoje tvrdnje da su grafiti
obi¢an vandalizam a to smatraju ¢ak i neki grafiti umetnici posto nije potrebna
neka posebna vestina ili talenat za ispisivanje tagova. Tagovi su sveprisutni i u
osnovi imaju svrhu da oznace da je autor ,bio tu”; ¢esto su i na opasnim i tesko
dostupnim mestima.

3 Graffiti art, 40 years of Pressionism, Monaco (July 21 — August 19, 2011). Tekst je
objavljen u The New York Times-u, 21. jula 1971. Naziv Pressionism koji je upotre-
bljen za umetnost grafita na ovoj izlozbi dat je zbog razli¢itih pritisaka (engl. pres-
sure) kojima je ovaj vid umetnosti izlozen - pritisaka od strane javnosti, policije i
gradskih zvanic¢nika, pritisaka uli¢nog Zivota i dr.

4 Smith Keri, The Guerilla Art Kit, 12

grafitima od strane umetnickih institucija tako sto im se daje znacaj umet-
nickog pravca i u izvesnom smislu, ulazak grafita u ,umetnicki mainstream”.
Ipak, promena stava jednog dela umetnickog establismenta prema grafiti-
ma i dobijanje ravnopravnog statusa u galerijama i muzejima sa drugim
vidovima umetnosti ne treba da zavara jer grafiti jos uvek nisu opstepri-
hvaceni kao umetnost; tacnije, jos uvek ima mnogo vise onih koji u njima
vide samo vandalski ¢in i grafite smatraju za obi¢no ,zvrljanje” koje naru-
$ava izgled gradova, nego onih koji su spremni da ih posmatraju i prihvate
kao vid ,urbane umetnosti ulice”. Zbog toga Cetrdeset godina istorije sa-
vremenih grafita istovremeno predstavljaju i Cetrdeset godina zucnih de-
bata i suprotstavljenih stavova oko toga da li su grafiti umetnost ili (samo)
vandalizam.

Ako podemo od tvrdnje da grafiti predstavljaju legitiman vid umetnickog
izrazavanja i da reprezentuju urbanu kulturu i umetnost, mora se naglasiti
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da postoje velike razlike u kvalitetu i estetskim vrednostima grafita pa
je tako mnogo je vise onih grafita koji nemaju neku umetnicku vrednost.
Grafiti obuhvataju razli¢ite oblike kreativnog izrazavanja u javhom prosto-
ru — od jednostavno ispisanih imena - tagova ili kra¢ih poruka, pa do slika
ili crteza velikih dimenzija na fasadama ili vagonima. Ipak, znacaj onih
grafita koji nemaju estetsku vrednost ogleda se u tome sto predstavljaju
dokument, svedocanstvo o jednom periodu i izvor za proucavanje socijal-
ne klime u drustvu ili odredenih subkultura, jer su dobar pokazatelj ideja
koje vladaju u nekim delovima drustva i indikator odredenih procesa i
promena. Oni su ,oblik vizuelizacije drustvenih promena ili reakcije sup-
kulturnih grupa ili pojedinacne Zelje za iskazivanjem li¢nih i drustvenih
osecanja”, pa mogu biti dobar predmet istraZivanja i kada im se moze
osporiti estetska vrednost. Grafiti predstavljaju socioloski, kulturoloski i
socijalni fenomen koji jos uvek nije dovoljno istrazen ali koji dobija sve
vecu paznju istrazivaca iz razlicitih oblasti.

5 Jugovi¢ Aleksandar, Grdfiti — izmedu vandalizma i umetnosti, Socijalna misao vol.
14, br. 3, 2007, str. 107-117
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lako su deo urbane kulture i bez obzira na to da li im se priznaju umetnic-
ki kvaliteti ili ne, grafiti imaju i odlike vandalizma, posebno ako se nalaze
na zasti¢enim zgradama i spomenicima kulture. Gradske vlasti Sirom sve-
ta trose velike sume novca svake godine za uklanjanje grafita a to je po-
sao koji nikad nije gotov - tek sto uklone postojece grafite, nastaju novi.
Objavljivanje rata grafitima i politika potpune netolerancije nije do sada
davala neke znacajne rezultate. Ipak, ni prihvatanje grafita kao legitimnog
nacina kreativnog izrazavanja i odredivanje legalnih zidova za oslikava-
nje kao i angazovanje mladih u akcijama ulepsavanja gradova nije uspeo
da u potpunosti zameni i iskoreni ,ilegalne grafite”.

Grafiti su danas sveprisutni Sirom sveta u gotovo svim urbanim sredina-
ma. lako istorijski poceci i pretec¢e danasnjih grafita sezu u daleku pros-
lost, pa se za daleke pretece danasnjih modernih grafita smatraju cak i
praistorijski pecinski crtezi kao najranije forme grafita, poceci ekspanzije
savremenih grafita vezuju se za kraj Sezdesetih i sedamdesete godine XX
veka u Americi. lako se postoje izvesna neslaganja oko mesta ,nastanka”
modernih grafita, pa neki tvrde da je u pitanju Filadelfija a drugi Njujork,
u periodu krajem Sezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina XX veka i
u Njujorku i u Filadelfiji je ovaj vid urbane umetnosti doZiveo ekspanziju.
Najpopularnija prica koja se oznacava kao neka vrsta pocetka ekspanzije
savremenih grafita vezuje se za tekst koji je The New York Times objavio
1971. godine o ovom fenomenu i cuvenom tageru poznatom pod pseu-
donimom Taki 183, koji je svoj pseudonim ispisivao po zidovima, pod-
zemnoj Zeleznici, mostovima i drugim javnim povrsinama Sirom Njujorka
i koji je postao simbol urbanog Zivota i urbane uli¢cne umetnosti. lako je
ovaj fenomen tada bio prisutan i Siroko rasprostranjen ve¢ neko vreme,
ovaj tekst se smatra za neku vrstu pocetka zvani¢nog Zivota umetnosti
modernih grafita i moment kada je javnost obratila paznju ovaj fenomen.
Vremenom se praksa pisanja/crtanja grafita razvila u urbanim centrima
sirom Evrope i po celom svetu, gde su se u razli¢itim gradovima razvijale
grafiti scene.

Grafite mozemo kategorizovati na osnovu razlicitih kriterijuma; prema
formi grafite grubo mozemo podeliti na tekstualne i slikovne - naslikane,
nacrtane, urezane kao i kombinovane (slika i tekst). Postoje razli¢ite teh-
nike izrade grafita i sredstva koja se koriste- razli¢ite vrste boja u spreju,
auto lakova, markera, kreda i dr. ali danas i mnogih dugih nestandardnih
tehnika kao $to je voda pod pritiskom (reverse graffiti) i dr. lako se samo
uslovno moze napraviti podela, prema tematici grafite mozemo podeliti
na socijalne, politicke, grafite sa navijackim, nacionalistickim, rasistickim
porukama, ljubavnim, kolektivnim ili li¢cnim i dr. Grafiti, bilo da su realizo-
vani kroz tekst ili sliku ili u kombinaciji, krecu se u velikom rasponu od
dela velike estetske vrednosti ili lucidnih poruka koje nas navode na raz-
misljanje, preko onih ¢isto dekorativnih, zabavnih, pa sve do estetski/umet-
nicki i smisleno potpuno beznacajnih. Oni se krecu i u velikom rasponu
od najjednostavnijih formi, tagova i nestilizovanih, jednostavno ispisanih
poruka, pa sve do kompleksnih crteza, pravih umetnickih dela na ulica-
ma, najboljih predstavnika uli¢ne umetnosti i kulture.

Grafiti su u vedini zemalja zabranjeni zakonom i bez obzira na njihove
umetnicke kvalitete tretiraju se kao vandalizam. U zavisnosti od tipa grafita
moze se govoriti i o razli¢itim pobudama i motivima za pisanje grafita ali
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zajednicko im je to da ih autori grafita rade sa ciljem da na neki nacin, koji
god to bio, uti¢u na okruzenje, da deluju na svet oko sebe na kreativan na-
¢in, da intervenisu, ostave svoj pecat u njemu, iskazu svoj stav — nekad je to
samo, manje ili vise, kreativan ¢in a nekad je cilj da se provocira javnost. Iz-
razavanje stava moze se realizovati na razli¢ite nacine - direktnom poru-
kom koja se salje kroz sliku ili tekst ali i kad se to ne radi na eksplicitan na-
Cin; poruka se izrazava i kroz sam gest pisanja/crtanja koji je i sam po sebi
nosilac odredenog znacenja — pisanjem grafita na mestu gde je to zabra-
njeno ili intervencijom na nekom ve¢ uradenom plakatu ili reklami, autor
izrazava neki svoj stav, otpor ili neprihvatanje. lako ne sadrze sve vrsta gra-
fita eksplicitnu kritiku drustva i ne predstavljaju direktnu pobunu protiv
nekih pojava ili normi u drustvu, u samoj osnovi ideje pisanja/crtanja grafi-
ta tj. u samoj njihovoj sustini, (a to je da u osnovi predstavljaju ilegalnu, ge-
rilsku aktivnost) je da predstavljaju jedan vid bunta koji je u prirodi same
forme kreativnog izrazavanja, pobunu protiv ustaljenih, uvrezenih pravila
ponasanja, normi i Siroko prihvacenih vrednosti u jednom drustvu.

Grafiti predstavljaju nacin izrazavanja uglavhom mlade populacije kao i
razlicitih supkulturnih grupa. Oni se mogu posmatrati kao svojevrstan vid
komunikacije autora sa okolinom kojim on dobija mogu¢nost za najma-
sovniju komunikaciju sa najsirom publikom. Bilo da se radi o eksplicithom
obliku komunikacije (kroz tekst) ili implicitnom (likovnom, simboli¢kom
izrazu) grafiti cesto predstavljaju alternativni vid komunikacije onih koji
nemaju priliku da iskazu svoj stav na nekom drugom mestu ili da budu pri-
meceni — to su mladi ili pripadnici razli¢itih supkulturnih grupa, pa grafiti
predstavljaju dobar pokazatelj stanja i ideja u nekim delovima drustva.
Ovaj oblik komunikacije i dalje opstaje bez obzira na moguénosti koje da-
nas u tom smislu pruzaju nove tehnologije.

Bez obzira na velike razlike koje postoje medu grafitima i po njihovoj formi
i sadrzaju i po tome tome $to je ovim nazivom obuhvaceno sve od potpi-
sa/tagova pa do vrhunskih umetnickih dela, jedna od osnovnih karakteri-
stika grafita je njihova efemernost — radovi grafiti umetnika, kao i ostale
forme street art-a, ne predstavljaju trajna umetnicka dela jer traju do prvog
Cis¢enja ili do dolaska sledec¢eg grafiti umetnika i najcescée se ¢uvaju samo

ako su zabeleZeni na fotografijama koje predstavljaju svedocanstvo o nji-
ma. Isto tako, jo$ jedna bitna karakteristika je i anonimnost autora tj. Cinje-
nica da su nam autori grafita uglavnom nepoznati. U skladu sa ilegalnom
prirodom rada ovih umetnika oni se ne potpisuju pravim imenom i njihov
identitet nam je uglavnom nepoznat; ta gerilska priroda grafita, to sto na-
staju uglavnom nocu, bez dozvole tj. ilegalno i to $to je autor nepoznat

grafita, pravi je primer urbane legende koja se gradi oko jednog umetnika
a njegovo uporno skrivanje identiteta u znacajnoj meri je uticalo na porast
njegove popularnosti. U njegovom slu¢aju anonimnost u kombinaciji sa
prepoznatljivim stilom je nesto Sto doprinosi toj fami koja se gradi oko
umetnika. Treca karakteristiku grafita koja se u velikoj meri nadovezuje na
prethodnu je sloboda autora. Pod slobodom umetnika grafita se podrazu-
meva sloboda njegovog rada koji nije pod uticajem nekog autoriteta- nje-
gova nezavisnost od stavova kritic¢ara i kustosa, $to ima za rezultat nezavi-
snost u umetni¢kom izrazu i nesputanost kao i potpunu slobodu njegove
kriticnosti. Neki od mladih ljudi koji crtaju ili slikaju grafite sami su otkrili
slikanje i razvili svoj stil a da pritom nikada nisu bili u galeriji ili muzeju.®
Sloboda proizilazi i iz toga $to umetnici grafita predstavljaju svojevrstan
izazov umetni¢kom svetu muzeja i galerija jer rade van bilo kakvih pravila.
To je umetnost koja nije jo$ uvek inkorporirana u umetnicki sistem i za koju
ne vazi cenzura; ta sloboda postoji jer su oni van bilo kakvog ekonomskog,
umetnickog ili bilo kog drugog sistema. | sam stil grafita (mada danas po-
stoji mnostvo stilova) razvijen je pod uticajem okolnosti u kom nastaju —
to je ilegalna aktivnost, uglavnom se radi nocu $to zahteva brzinu u radu,
a rezultat je izvesna shemati¢nost, uproscena resenja, stilizacija, kao i upo-
treba Sablona (stencil graffiti) i dr.

Ove karakteristike vaze kada su u pitanju ilegalni grafiti cija izrada pred-
stavlja svojevrsne gerilske akcije i skoro da se uopste ne mogu primeniti

6 Schwartzman Allan, Street art, New York, 1985, 16
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kada u pitanju osmisljena i organizovana, ,legalna” oslikavanja izabranih
povrsing; ipak, ove akcije imaju mnostvo dobrih strana i pomazu da grafiti
budu prihvaceni kao legitiman vid umetni¢kog izraZzavanja. Sa druge stra-
ne, izlaganje ove umetnosti u galerijama i muzejima i prihvatanje grafita
u svet umetnickih institucija i samim tim priznavanja statusa umetnosti
grafitima, na izvestan nacin se moze tumaciti i kao vid ,pacifikovanja ot-
pora”. Sloboda ove umetnosti ima u osnovi anarhisticke odlike pa institu-
cionalno prihvatanje u velikoj meri ponistava njihov smisao bunta i kritike
drustva ukljuc¢ivanjem ovih ,gerilskih aktivnosti” u institucije. Ako, uopste-
no gledano, grafiti po svojoj sustini predstavljaju neki vid bunta samim
tim $to nastaju u ilegali, bez obzira na njihov sadrzaj ili poruku koja ne
mora uopste imati znacenje bunta, i na taj nacin predstavljaju vid nepri-
hvatanja nekih vrednosti u drustvu, autori grafita bas zbog toga imaju
potpunu slobodu. Osim toga, ulaskom ove umetnosti u galerije i muzeje
gubi se i jedan od aspekata koji je ¢ini ,javnom umetnos¢u” a to je nacin
na koji ona dolazi u interakciju sa neposrednim okruzenjem, zbog ¢ega
ne moze da na isti nacin funkcionise u nekom zatvorenom izlozbenom
prostoru kao $to je to slucaj na ulici. Street art je sredstvo da se umetnost
ucini dostupnom svima a posebno onima koji nikad ne bi kro¢ili u galeri-
je ili muzeje - ona je besplatna i pristupacna svima; ulaskom u muzeje i
galerije ona to prestaje da bude.”

lako grafiti i dalje nisu opsteprihvaceni, danas se taj odnos sve vise menja
,»U korist grafita”. Osim ¢uvenog Benksija koji je stekao svetsku slavu kao
najtrazeniji i najpopularniji autor grafita i iji su grafiti pravi primer per-
cepcije grafita kao vrhunskih umetnickih dela i umetnik Ben Eine je od
underground grafiti umetnika dostigao status priznatog umetnika i ljubi-
telja vlasti Ciji je rad premijer Velike Britanije poklonio ameri¢ckom pred-
sedniku.® Benksijevi stencil grafiti postali su poznati $irom sveta a njegovi
radovi koji se prodaju dostizu velike iznose i uti¢u na rast popularnosti
drugih street art umetnika. Mnogi poznati umetnici su se na pocetku svo-
jih kasnije uspesnih karijera bavili crtanjem grafita medu kojiima je naj-
poznatiji Zan Misel Baskijat. Osim toga, stil grafita je imao uticaj na rad
mnogih skolovanih umetnika a mnogi od njih su izabrali da rade i grafite.
Sa druge strane, ta sve veca popularnost grafita poslednjih godina dovo-
di do njihove komercijalizacije i upotrebe grafita u reklamne svrhe koju
najostrije kritikuju sami street art umetnici. To je slucaj sa upotrebom tzv.
obrnutih grafita (reverse graffiti) za ¢iju izradu se ne koriste boje nego vo-
da pod pritiskom. lako se ovi ,grafiti” upotrebljavaju i u cilju podizanja
ekoloske svesti, buduci da su jeftini a nastaju ,u sivoj zoni” posto nisu gra-
fiti u tradicionalnom smislu, prepoznati su i kao odlicno sredstvo koje se
moze upotrebiti i u marketinske svrhe, tzv. gerila marketing.

Sto se tice srpske grafiti scene, britanski nedeljnik The Economist objavio
je tekst o beogradskim crtacima grafita u kom tumaci grafiti scenu u Beo-
gradu u sociokulturnom i politickom kontekstu. U tekstu je fokus na gra-
fitima koji su Novi Beograd pretvorili u ,gigantsku umetnicku galeriju na
otvorenom, sa jednom od najuzbudljivijih i najproblemati¢nijih street art

7 Smith Keri, Isto
8 Dejvid Kameron je Baraku Obami poklonio sliku Twenty First Century City (jula
2010. godine.)
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scena u jugoisto¢noj Evropi”®; u tekstu su analizirane dve strane, Novi Beo-
grad i stari deo grada, koje su protumacene i kao stilski/tematski suprot-
stavljene. Osim u Beogradu, kultura grafita razvija se i u drugim gradovima
sirom Srbije. Sve Cesce se sprovode i organizovane akcije ,grafitiranja” pa
je u Beogradu prosle godine odrzana velika internacionalna manifestacija
Meeting of styles (MOS)'°, koja je podrzana i od strane Ministarstva kulture
Republike Srbije, a otvaraju se i prve prodavnice opreme za grafite (graffiti
shop). lako sve to ukazuje na promenu statusa grafita u Srbiji, istovreme-
no, kao i u drugim zemljama, jos$ uvek se vode i ,ratovi” protiv grafita. ®

9 Serbian street art, Belgrade’s Banksys, The Economist, Jan 14 2011 http:/www.
economist.com/node/21014687

19 Meeting of Styles je internacionalna mreza grafiti umetnika ¢iji je cilj poveziva-
nje crtaca grafita Sirom sveta u cilju uspostavljanja saradnje i razmene ideja. Ova
organizacija je nastala u Visbadenu u Nemackoj 2002. godine i od tada organizuje
ove dogadaje na kojima ucestvuje veliki broj umetnika svake godine Sirom sveta.
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Intervju: Milco Mancevski
Istinita umetnost je iznad svega

Razgovarala: Biljana Mickov

Uoci novosadske izlozbe fotografija a posle letosnje premjere filma Majke na Festivalu Cinema City, poznati

makedonski i svetski umetnik Mil¢o Mancevski ekskluzivno za Novu misao kaze: Ne znam dali vise umetnosti

i kulture moze da dovede do drustvenih promena, ali u svakom slucaju vredi pokusati. Za mene su ideja i medijum

neraskidivi, oni su deo jednog te istog organizma. Drugim re¢ima, neka dela su moguca samo kao fotografije,

neka kao konceptualni nastupi, neka kao film.

metnik poreklom sa nasih regionalnih prostora koji zivi i radi u Ame-
rici ve¢ duZi niz godina je jedan od vodecih umetnika i filmskih reZisera
danasnjice koji svojom aktivnom ulogom u svetu filmske, vizuelne umet-
nosti i knjizevnosti, osvezava i daje iznova impuls i pokretacku snagu po-
smatracu. Umetnk stvara za sebe, ali i za druge. Vazno je pratiti sopstveni
umetnicki impuls. Dela Mil¢a Mancevskog se mogu sagledati sa vise
aspekata, ali nam uvek daju nesto novo i progresivno i u korelaciji su sa
savremenim trenutkom danasnjice. Mancevski se okrec¢e prema prici i
objektu svog interesovnja, i licne dokumentarnosti. Gledalac ne moze da
ostane ravnodusan u razmeni i slozenosti elementa unutar njegovog
umetni¢kog dela, emocija i zZivota

* Sta je za vas savremena umetnost?

Miléo Mancevski: Meni se Cini da za dobru umetnost treba da umetnic-
ko delo nudi skok, pomak: ili skok zbog talenta (umetnickog rada) koji
nam delo nudi i koji dotad nismo videli, ili zbog dosledno izvedenog kon-
cepta koji nam otvara ljudske vidike. U tom je smislu moderna umetnost
rasirila vidike, otvorila polje, srusila puno granica i omogucdila umetniku (a
i konzumentu) ogromne moguénosti stvaranja i primanja umetnosti. Dosli
smo skoro do situacije da je pitanje dali je neSto umetnost ili ne maltene
samo pitanje odluke. Savremena umetnost - kad je dobra — nadgraduje
te mogucnosti i stvara dela na tom Sirokom polju. E, tu je — kao i u klasic-
noj umetnosti — bitno da umetnik ponudi (@ konzument primi) emociju/
ideju. Bez nje imamo manir, imamo dizajn, a ne dobru umetnost.

* Koliko se licne emocije vazne i prisutne u vasim delima?

Miléo Mancevski: Umetnost je odraz ¢oveka-umetnika. Delo je odvojeno
od ¢oveka, ali proiziliazi iz njega. Emocije su deo njegovog/njenog unu-
trasnjeg sveta, znaci deo onoga o ¢emu on(a) govori, ili - preciznije - deo
prizme kroz koju se sve prelama. Neverbalna komunikacija emocija/ideja
je sustina umetnic¢ke komunikacije.

* Kako gledate na vas umetnicki uspeh sada u ovom momentu?

Mil¢o Mancevski: U ovom momentu sam veoma zadovoljan jer u miru
radim stvari koje me zaista zanimaju, narativne filmove koji imaju puno
eksperimenta u sebi, fotografije i fotografske kompozicije (u ovom trenutku
svaka kompozicija ima po pet fotografija) koje su usredsredene na likovno
(naspram narativnog). Ova dela nisu jako komercijalna u smislu masovne
kulture, sto je, kad je film u pitanju, dodatno opterecenje, ali svako svoj
krst nosi, i ja ga sada nosim sa rados¢u. U jednom sam periodu pre puno
godina (tokom 80-ih) odradio nekoliko dela koja su koristila konceptualna
saznanja i to me je puno radovalo. Sada radim stvari koje su meni malo
konvencionalnije, ali koja zadovoljavaju moj estetski kriterijum - da delo
dotakne u srce nezavisno od konteksta i od drugog predznanja. Zadovo-
ljan sam mojim uspehom sada, jer sam najzad uspeo da se otarasim po-
trebe da se delo uklopi i to me je oslobodilo.

* Gledano sa strane, uspesni ste u spoljnoj kulturnoj politici. Mnogima nije ja-
sno da pozicija i promocija kulture postaje sve jaca u diplomatiji. Kultura jeste

Istinita umetnost je iznad svega / NOVA MISAO



jedan od Cetiri vaznih stuba razvoja jednog drustva. Da li ste i kada poceli da
razmisljate o ovoj temi?

Miléo Mancevski: Meni se to $to opisujete desilo u prvom licu jednine.
Pred kisu (3to je mozda lepsi prevod nego pre kise — volim mogu¢nosti ko-
je jezik pruza, a u srpskom jeziku ima strasno puno mogucnosti) je eks-
plodirao na medunarodnoj sceni sredinom 90-ih. Film je osvojio Zlatnog
lava u Veneciji, bio nominovan za Oskara, osvojio 30-ak nagrada, bio film
godine u Argentini, Svedskoj i Turskoj, bio tema akademskih konferencija,
knjiga i eseja, dobio naslovne strane i pohvale, omogucio da svakodnev-
no dobijam ponude iz Holivuda, i bio distribuiran u 50-ak zemalja. Taj je
film Cesto bio prva stvar po kojoj su ljudi u svetu nesto uopste culi o Ma-
kedoniji. U Japanu je pored recenzije za Pred kisu bila objavljena mapa
Evrope i na njoj zaokruzena malena Makedonija, a pored teksta je stajalo
uputstvo kako se izgovara re¢ ,Makedonija“. Znadi, to je kulturna promo-
cija i kulturna diplomatija kojima je Makedonija pomocu filma Pred kisu
usla na svetsku scenu sa duznim postovanjem. To je bilo posebno vazno
jer se u tom trenutku Makedonija po prvi put pojavila kao nezavisna dr-
Zava. Hteo-ne hteo mene su u svakom intervjuu od 94. naovamo pitali o
drzavi Makedoniji, o kulturi i drustvenom Zivotu. Ovo je bilo u vreme kad
zvani¢na gr¢ka politika (a s tim i politika EU) nisu priznavali Makedoniji
pravo na sopstveno ime, a zvani¢na bugarska politika negirala je postoja-
nje makedonske nacije i jezika. Za potrebe Pred kisu British Screen je stu-
pio u koprodukciju sa Makedonijom dok Britanija jos nije imala diplomat-
ske odnose sa Makedonijom, i to oslovljavajuci nas ustavnim imenom. Meni
je vaznije bilo $to sam u Sest navrata imao mogucnost da u Makedoniju
dovedem ozbiljne filmske ekipa sa vrhunskim filmskim radnicima i glum-
cima, sa Oskarovcima i vrhunskim profesionalcima, kako bi domaci filmski
radnici, glumci i ljudi uopste ucili od njih, a sve je ovo u velikoj vecini (u
odnosu 5:1) bilo finansirano od strane evropskih fondova, privatnih evrop-
skih kompanija i Euroimaza. Sto se danasnje situacije tice, Makedonski
filmski fond odbija da izradi titlovane kopije mog novog filma MAJKE, od-
bija da uopste izradi filmske kopije, video materijal, reklamni materijal, a o
placanju putnih troskova ekipi i glumcima na festivalima da i ne govorimo.
Ne znam koje je tu naravoucenije.

* Da li vase umetnice ideje nailaze na razumevanje u Americi?

Mil¢o Mancevski: Amerika je ogromna zemlja, ima straSno puno drustve-
nog prostora, pa ima mesta za svakojake ideje. Neko voli Titanik, a neko
voli Jean-Luc Godarda; neko voli kaubojske pejsaze, a neko Josepha Beu-
ys-a. Pred kisu je bio prvi makedonski kulturni artefakt u Sirokoj potro3nji;
bio je distribuiran ¢ak i u manjim mestima (kao Kansas City, na primer), $to
je neobic¢no za titlovane filmove, a Criterion Collection — najbolji izdavac
DVD filmova u SAD, a verovatno i jedan od najboljih na svetu - je izdao
film u svojoj kolekciji klasika. Prasina i majke su imale distribuciju, mada
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Dosli smo skoro do situacije da je pitanje dali je neSto umetnost

ili ne maltene samo pitanje odluke. Savremena umetnost — kad
je dobra — nadgraduje te mogucnosti i stvara dela na tom
sirokom polju. E, tu je - kao i u klasi¢noj umetnosti — bitno

da umetnik ponudi (a konzument primi) emociju/ideju.

Bez nje imamo manir, imamo dizajn, a ne dobru umetnost.

manjeg opsega. Svi su recenzirani, a New York Times je svrstao Pred kisu na
listu 1.000 najboljih filmova svih vremena. Moji se filmovi prikazuju i istra-
Zuju na americkim univerzitetima, i ¢esto tamo drzim predavanja. Objavlju-
jem price u New American Writing. Drugim rec¢ima, u odredenim krugovima
u Americi postoji ozbiljno razumevanje za moj rad.

* Razlika izmedu ovoga ovde (Skoplje) i onoga tamo (Njujork) je velika? Kako
spajate te dve stvari?

Mil¢o Mancevski: Prihvatam paralelno postojanje jednog i drugog zdra-
vo za gotovo. Normalno mi je da postoje i jedno i drugo, da postoje dva
ukusa, dva kriterijuma, dve geografije. S druge strane, trudim se da zado-
voljim neki objektivan estetski kriterijum koji nije rob niti jednom, niti dru-
gom ukusu, kriterijum koji je estetski i humanisti¢ki univerzalan, nad-geo-
grafski. Ljudi su svuda isti, a vredna umetnost je iznad svega toga. E, sad,
sprovesti te ideje nije lako. Dela koje plivaju u bazenu masovne kulture -
kao film ili arhitektura, na primer — moraju da najpre zadovolje neke osnov-
ne kriterijume masovnosti, pa da tek povrh toga funkcionisu i kao savre-
mena umetnost. Moj je autorski (a i konzumentski) ukus blizi Njujorku
nego Skoplju. Moji su profesionalni kriterijumi daleko blizi Njujorku nego
Skoplju. Trudio sam se 20-ak godina da Makedoniji priblizim, i da joj done-
sem profesionalniji i efikasniji nacin rada, ali od sad pa na dalje sam puno
blizi ideji da radim i razmisljam na svom tlu - u Njujorku.

* Pored filma jedan od vasih umetnickih izraza je i fotografija, konceptualna
umetnost, knjizevnost. IzraZavate se u vise umetnickih medija ili prosto prati-
te unutrasnji instinkt / ideju?

Mil¢o Mancevski: Razlicite umetnosti nude razli¢ite moguénosti i traze
razliciti pristup. Za mene su ideja i medijum neraskidivi, oni su deo jednog
te istog organizma. Drugim re¢ima, neka dela su moguca samo kao foto-
grafije, neka kao konceptualni nastupi, neka kao film. Raduje me proces
stvaranja fotografske kompozicije ili price ili performans, ¢ak i proces stva-
ranja filma (koji je obremenjen tehnologijom, finansijama, sujetama i komu-
nikacijskim problemima). Raduje me trenutak kreacije, a da li se kreacija
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desi u fotografiji ili na papiru nije pitanje racionalne odluke, ve¢ impulsa
koji trazi jedan ili drugi medijum kao prostor da iskaze sebe. Moram da vam
priznam da sam Citavog Zivota sumnji¢av prema filmu kao medijumu; Cini
mi se da je previse podlozan kompromisima, da je previse bastard-art koja
koristi sredstva iz drugih umetnosti, da previse robuje naraciji i - $to je naj-
vaznije — da pruza veoma malo mogucnosti za spontano izrazavanje. Sve
je ovo, naravno, povrh toga sto je najveci deo filmova uradeno kao komer-
cijalna kalkulacija ili komercijalni kompromis, a ne iz iskrenih autorskih
pobuda.

* Lokalno definitivno prelazi u globalni kontekst. Kako vidite te promene?

Mil¢o Mancevski: Demokratizaciju umetnosti mozemo gledati na dva
nacina. Prvo, mozemo da se pitamo dali to rezultira u vise odli¢nih dela,
velikih umetnickih dela. To bi bila perspektiva trajne i vrhunske umetno-
sti. Drugi nacin gledanja je da li ova demokratizacija umetnosti priblizava
kreativni proces do vise ljudi, bez obzira na rezultate. To bi bio neki drus-
tveni, ili ¢ak edukativni aspekt. Mislim da mi jos nismo do kraja svesni mo-
gucnosti koje nam demokratizacija medijuma pruza, jo$ uvek Zivimo u
20. veku. Danas svako moze da snimi dugometrazni film jer je tehnika do-
stupna i jeftina, da knjigu ili muziku i ne spominjemo. Pravo je pitanje da
li danas ima vise velikih dela po glavi stanovnika nego u vreme Mikelan-
dela ili Pikasa. Postoje li tu velika dela koja jednostavno ne vidime zato $to
smo zatrpani svakojakim stvaralastvom? lli je sve isto? Naravno, u pitanju
je uvek distribucija, uvek vas kod distribucije saceka neki Miramax ili Para-
mount i odbaci vas ako vam film nije po njihovom ukusu ili po njihovim
komercijalnim potrebama. Jo$ uvek nisam video da su revolucionarna
demokratizacija medijuma i internet doveli do revolucije, bar kad je film
u pitanju.

* Ako gledamo evropski prostor da li mislite da je neophodno uskladiti razvoj
kulture u gradovima. Pojacati preduzetnistvo u kultunom sektoru, demokra-
tizovati ga... i da li mislite da to moZe da dovede do drustvenih promena?

Mil¢o Mancevski: Ne znam da li vise umetnosti i kulture moze da dove-
de do drustvenih promena, ali u svakom slucaju vredi pokusati. Ako treba
da biram dali ¢e moj poreski dinar da ide na bombardovanje Iraka ili na
finansiranje umetnosti, makar i lose, pre bih da finansiram umetnost. Umet-
nost je smesno jeftina u poredenju sa naoruzanjem, a opet se na njoj naj-
vise Stedi. Da uopste i ne govorimo o tome da ona potencijalno moze da
ponudi nekakvu trajnu lepotu ili radost. Naravno, ukoliko niste opsednuti
agresijom i sobom.

* Priprema se vasa izlozba u Novom Sadu poslednje serije fotografija Five
Drops of Dream. Da li vam prija ideja da se predstavite u muzejima i galeri-
jama kod nas, i Sire u Evropi?

Mil¢o Mancevski je napisao i rezirao filmove Pre kise (1994) za koji je dobio
nagradu Zlatnog lava u Venciji, zatim Dust (2001), Senke (2007) i Majke
(2017).

Dobitnik je mnogobrojnih prestiznih nagrada za filmsku, video i tv pro-
dukciju. Film Pre kise je dobio preko trideset nagrada, pored Zlatnog Lava
za najbolji film u Veneciji, dobitnik je nagrada Independet Spirit, Fipresci,
Unesco, te je proglasen za film godine u velikom broju zemalja Sirom sveta.

New York Times je ukljucio Pre kise na listu najboljih 1000 filmova ikada na-
pravljenih.

Filmom Dust se predstavio na otvaranju Filmskog festivala u Veneciji 2001.
Roling Stone magazin ga je stavio na listu sto najboljie uradenih video spo-
tova ikad, tj. njegov MTV video za spot Tennessee. Bavio se i performing
artom sa grupom 1 AM.

Njegov poslednji eksperimentalni film Majke je predstavljen na Panora-
ma sekciji Berlinale 2011, i nominovan je od strane Evropskog filmskog ko-
miteta za prestiZznu nagradu Felix.

Filmovi Mancevskog su prikazani na vise od sto festivala i distribuirani u
blizu pedeset zemalja, takode su i deo univerzitetskog programa mno-
gobrojnih univerziteta i tema su diskusija i razgovora na akademskim
konferencijama. Objavljuje fikcije, eseje i kratke radove u New American
Writings, La Republica, Corriere Della Sera, Sineast, The Guradian, Sudde-
utsche Zeitung, Pravda, itd. Priredio je autorsku knjigu fikcije, Duh moje
majke i dve knjige fotografija Ulica (1999) i Pet kapi sna (2010) koje su pri-
redene zajedno sa foto izloZbama. Profesor je na Njujorskom univerzi-
tetu, a predavao je na brojnim univerzitetima, muzejima i institucijama
kulture.

Miléo Mancevski: Da, veoma me raduje mogucénost da evropska muzej-
ska publika vidi ono $to radim. Radujem se i poseti Novom Sadu, ne samo
zbog predstavljanja Pet kapi sna pred ozbiljnom novosadskom publikom
(koja je u junu videla i Majke na City Cinema festivalu, gde je film i osvojio
nagradu kritike), ve¢ i zbog prilike da se podsetim na grad u kome sam pre
milion godina posetio mog druga Borisa koji je tu studirao opersko peva-
nja. | predivno smo se proveli. ®
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Vizuelna analiza muzike

Kako nam muzika izgleda

Pise: Silard Antal

Na predavanjima odrZanim tokom 2009/2010. godine na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, autor je

izloZio svoj princip za vizuelnu analizu muzike, koji se sastoji iz deset stavki. Postoji izvesna, iako ne stroga i

precizna, veza izmedu muzike i propratne vizuelizacije, ova analiza sluzi tome kako bi se muzickom spotu

dao okvir; nisu u pitanju pravila, ve¢ smernice.

m asprostranjen po celoj planeti, obuhvativsi sve muzicke Zanrove, mu-
zi¢ki spot postao je nezamenjiv u promociji, prezentaciji pesme, imidza
izvodaca, likovne estetike vezane za supkulture; uvukao se u nase domove
i sada prakti¢no svaka zemlja ima makar jedan kanal posvecen iskljucivo
muzici, odnosno muzickom ,videu”.

Ova forma prosla je dug put od kako je 50-ih godina zapocela ekspanziju
zajedno sa televizijom. Kako se razvijala, svrha joj se menjala, i od pukog
prikazivanja izvodaca izrasla do potpuno samostalne forme videa. Podjed-
nako je trpela uticaje kako supkultura, izvodaca i pratece estetike sa jedne,
tako i video umetnika i reditelja sa druge strane.

Pri izradi muzickog videa, reditelj pokusava da na izvestan nacin slikom opo-
nasa osobine zvuka: boju i visinu tona, glasnocu, ritam... Stoga se moze
re¢i da muzicki video predstavlja svojevrsno gledanje muzike.

Vizuelna analiza zapravo podrazumeva veoma paZzljivo slusanje muzike.
Nije tesko povuci paralelu sa metodologijom dr Huga Klajna u knjizi Osnov-
ni problemi Rezije, gde se pod poglavljem Prvi utisak zapravo prvi put su-
sre¢emo sa delom na nacin gde pocinje analiza i to na manje uobicajen
nacin. Pocetni zakljucci se izvode iz prvog utiska percepcije dramskoga
teksta, a u ovom slucaju iz prvog slusanja muzickog dela koji Zelimo da

vizualizujemo. Postupak opisan u knjizi dr Klajna, je veoma primenljiv i u
nasem slucaju, s tim, da su parametri nesto drugaciji, u ovom slucaju pode-
lieni u deset kategorija, na osnovu kojih je lakSe odgonetnuti onu vrstu sine-
stezije koja je iznenadjujuce univerzalna a opet paradoksalno subjektivna.

Stavke su sledece, $to naravno ne znaci da ih nije moguce prosiriti, i anali-
zu obogatiti sa jos vise aspekata, no ¢ini se da se odgonetanjem ovih za
sada osnovnih parametara sti¢e dovoljno utisaka dovoljnih za kasniji pri-
stup stvaralackom procesu vizualizacije muzike.

Nazivi su sinesteticnog karaktera, i ¢ini se da veoma ta¢no odreduju kvali-
tet koji ispitujemo;

1. Da li je muzika otvorena ili zatvorena, odnosno da li se slaZe sa en-
terijerom ili eksterijerom? Pravo pitanje bi bilo, ,trazi” li muzika horizont
iline? Ovo je poprili¢no bitno kada se bira prostor za snimanje spota. Tokom
pesme prostor se moze ,otvarati” odnosno ,zatvarati” shodno razvoju;
mogu se desavati prelasci iz otvorenog u zatvoreni prostor i obrnuto. Tre-
ba uzeti u obzir i prelazne varijante: enterijer sa otvorenim vratima ili pro-
zorom, eksterijer gde nam je vidno polje ipak ogranic¢eno zgradama. Ovo
se takode odnosi i na Sirinu kadra (srednji i krupni planovi daju utisak sku-
¢enog prostora), kao i na to da li se, i u kojoj meri vidi nebo u snimcima
eksterijera.

Primer: instrumentalna muzika sa dosta reverba trazice $iri, otvoren pro-
stor od tvrde rok muzike koja najé¢eSce asocira na enterijer ili betonsku za-
tvoreniju scenografiju.

2. Da li se muzika krece ili je stati¢na? lako je u sustini sva muzika dina-
mic¢na, pojedine numere zahtevaju pokret u kadru dok je za druge on su-
visan; ako ima pokreta, da li je u pitanju pokret kamere, pokret u kadru ili
pokret nastao procesom montaze? Da li se radi o plesu ili drugoj vrsti kre-
tanja? Koja je njegova brzina/dinamika? Sigurno nam nije strano, da nam
odredena muzika savrSeno ,lezi” pri voznji automobilom, a neke opet u
pripadaju polu zamracenoj sobi gledajuc¢i u daljinu kroz prozor.

Primer: zvuku valcera odgovara lagano njihanje u trocetvrtinskom taktu, dok
brejk-dens savrSeno odgovara brzom elektronski ritmu drum and bass-a.
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3. Da li je muzika no¢na ili dnevna? Odredena muzika traZi svetlost dana,
dok pojedine numere zahtevaju atmosferu noci. Naravno, i ovde postoje
nijanse po pitanju doba dana, vremenskih uslova i sl. Postoji jedan kvali-
tet koji pominjemo u ovoj kategoriji, a ono se odnosi na izvore svetlosti.
Odredeni zvukovi i melodije ,pristaju” isklju¢ivo uz neonsku rasvetu, a
neke uz plamen svece.

Primer: klavirska kompozicija u durskoj skali lepo pristaje uz dnevne sce-
ne, dok recimo sint pop 80-ih ¢esto trazi noc.

4. Da li je sredina urbana ili ne-urbana? Da |li moderan urban predeo
metropole, manji grad, selo, ili prirodna sredina nenastanjena ¢ovekom
najvise pogoduje zvuku pesme? Naravno, pitanje ambijenta je veoma slo-
Zeno, i u vedini slu¢ajeva od krucijalnoga znacaja. Nijanse su beskonacne,
ali ¢ini se najvazniji faktor i dalje ostaje prisustvo ¢oveka ili pak njegovo
odsustvo u fizickom ili bilo kom drugom kontekstu.

Primer: instrumentalnoj izvornoj narodnoj muzici lepo ¢e odgovarati ru-
ralno ili prirodno okruzenje, dok se glem-rok '80-ih tesko moze zamisliti
izvan okvira ameri¢kih metropola u kojima je popularizovan.

5. Materijal. Da li zvuk asocira na drvo, plastiku, metal, tkaninu? To se di-
rektno odraZava na izbor scenografije i rekvizita. Nije redak slucaj da upra-
vo sam materijal odreduje muzi¢ku vrstu (hevi metal, soft metal, blek me-
tal...). Nije tesko pretpostaviti dominaciju materijala u numeri jednog hard
kor industri benda, kao i u slucaju tropskog de¢jeg muzic¢kog sastava.

Primer: ponekad zastupljeni instrumenti odreduju materijal (metalne per-
kusije nepogresivo ¢e asocirati na metal); ponekad su u pitanju visina,
boja i glasnoca zvuka (tiha nezna melodija u viSim registrima moze asoci-
rati na svilu, dok distordirani zvukovi i zujanje mogu asocirati na hrapavu
teksturu) i sl.

6. Boja. Ovaj likovni element sa najlakse dovodi u vezu sa zvukom zbog
zajednicke talasne prirode, kao i sposobnosti izrazavanja emocija. Boje,
njihov intenzitet, raznovrsnost, ili odsustvo odreduju atmosferu i emotiv-
no stanje pesme. Da li ¢e spotom preovladavati topli ili hladni tonovi, da
li je valer svetao ili taman? Da li je spot 3aren, pretezno obojen jednom ili
dvema bojama, ahromatski (crno-beo)? Da li su boje naglasene ili prigu-
Sene? Da li je u pitanju visoki ili niski, durski ili molski kljuc?

Primer: toplim melodijama R'n’B-a mogu pogodovati tople boje u nizem
molskom kljucu; ekstremne metal numere ne mogu se zamisliti bez jakih
kontrasta svetlo-tamno, dakle durskog klju¢a (naj¢esce niskog).

7. Ljudi. Da li muzika trazi prisustvo ljudi, ili ne? Koliko je ljudi u pitanju:
jedna osoba, manija ili veca grupa? Kakvi ljudi su u pitanju: mladi, stari, kog
staleza, kako odeveni, kako se ponasaju...? Tu je ve¢ vreme da se porazmisli
i 0 prisustvu samih izvodaca, ali tome je posvecena jedna posebna kate-
gorija. (stavka br 10)

Primer: najcesce instrumentalna muzika ide uz spot bez prisustva ljudi, dok
prisustvo vokala trazi snimak ljudi, pa makar i samo pevaca. Rege i hip-hop
spotovi gotovo uvek sadrze publiku i statiste na snimku, dok se brit-pop i
grandz spotovi lako mogu zamisliti samo sa izvodacima.
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8. Vreme. Ovde se ne misli samo na metereoloske prilike i na doba dana,
vec¢ na epohu u koju se smesta spot. Da li se radi o savremenom svetu, bu-
ducénosti, ili blizoj/daljoj proslosti?

Primer: muzika ¢iji se tekstovi bave savremenima temama, tipa pank, sme-
$taju se u sadasnjicu; elektronska muzika lako se moze smestiti u buduc¢-
nost, dok muzika sa folklornim motivima sasvim lako nalazi vizualizaciju
u scenama proslosti.

9. Dali je muzika viSe narativna, atmosferi¢na, senzaciona, promoci-
ja izvodaca? Odgovor na ovo pitanje ujedno odreduje i vrstu spota koji
ce se snimati: konceptni, koncertni ili kolazni.

Primer: rep i pop muzika trazi¢e prisustvo izvodaca-vokala, ne samo zbog
promocije vec i zbog ¢estog direktnog obracanja publici. Rok numera ciji
je sam tekst mikronarativ moze biti povod narativnom spotu. Atmosferic-
ni instrumentali trazice spot koji datu atmosferu pokusava docarati, bez
konkretne radnje i prikazivanja izvodaca.

10. Da li je neophodno da vidimo izvodaca ili ne, odnosno da li je vaz-
nija muzika ili ko je izvodi? Istina je ta, da ne zasluzuje svako da se pojavi
pred kamerama u svom rodenom spotu, bio on najpopularniji peva¢ na
svetu ili ne. Izrazajnost i uverljivost i metafizisSka dimenzija ,zracenja” samog
izvodaca mogu biti od kardinalne vaznosti . Sveprisutnija pretencioznost,
zelja za selfpromocijom i nedostatak mere jesu u velikoj meri razlog za
neizmernu koli¢inu ,vizuelnog dubreta”

Primer: po $ablonu, podzanrovi rok muzike obi¢no podrazumevaju snimak
svih izvodaca, pop muzika glorifikuje pevaca-zvezdu, dok se u elektron-
skoj muzici izvodaci retko prikazuju.

Neophodno je napomenuti ne samo da je ova analiza cisto okvirna, ve¢
da se dosta ¢esto namerno ide protivno inicijalnom utisku, stvarajuéi upra-
vo efekat koji je van ocekivanog, time stvarajuci jedan nov kvalitet.

Razlika izmedu stvaralastva i proizvodnje muzickih spotova svakako ima,
ali je to od samog nastanka forma koja prvenstveno ima za cilj taj bezli¢ni
komercijalitet, a ono opet ne isklju¢uje duboko poniranje i radanje neslu-
¢enih umetnickih dostignuca na polju muzike i pokretnih slika.
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Sajbersfera
Virtuelni umetnik

Pise: Zdravko Rajcevi¢

Kako Bart tvrdi, publika nikada nije bila predmet istraZivanja klasi¢ne kritike, sto bi u buducnosti trebalo da se

izmeni. lli kako je Bart zakljucio: ,rodenje ¢itaoca, mora dovesti do smrti Autora”,

irtuelnost u svojoj pojavnosti dalekosezno pokrece novo pitanje
umetnika, zasnovanog na staroj Adornovoj platformi: ,Posto vreme virtu-
elnog najavljuje povratak spektakla, ono najavljuje i povratak truvera,
onih koji muziciraju radi sopstvenog zadovoljstva. Ne samo kao nacin da
se stekne ugled u aristokratskoj ili gradanskoj eliti, ve¢ kao novi oblik
drustvenog izraza, najava drugih muzickih stilova i, mozda, Sire od toga,
najava jednog drugacijeg sveta u kojem ce svako vise uzivati u stvaranju i

H|

davanju nego u prodaji i kupovini”.

Ovakav pristup umetni¢kom staralastvu nije novina, iznikla iz atmosfere
koju su formirali novi mediji poslednje generacije, ve¢ se kao fenomen
pojavio pocetkom dvadesetoga veka, kako smatra Gombrih (Gombrich,
Ernst H.), pod uticajem artefakata primitivnih kultura. Gombrih ovu Zelja
umetnika, pre svega, da se prevazide izvestacenost akademizma, najupe-
Catljivije vidi u vajarskim delima Henrija Mura (Mour, Henry). Mur kao va-
jar, za razliku od Mikelandela (Buonarotti, Michelangelo), ne oslobada for-
mu iz kamena, vec toj formi pruza prirodno, organsko znacenje: ,On poci-
nje time $to posmatra kamen. Zeli da iz njega 'nacini nesto’. Ne tako $to bi
ga razbio u komadice vec tako $to bi ga osetio i pokusao da otkrije Sta ka-
men ‘Zeli’. Ako se to preokrene u nagovestaj ljudske figure, u redu. Al,
cak, i u toj figuri on Zeli da ocuva nesto od ¢vrstine i jednostavnosti stene.
Ne Zeli da nacini zenu od kamena ve¢ kamen koji nagovestava zenu."?
Gombrih, Mura smesta u onu grupu umetnika koji u prirodnom, neizves-
tatenom, otkrivaju smisao umetnickog dela, $to je svojstveno primitiv-
nim kulturama, oslonjenim na svoj prirodni ambijent: ,Upravo je ovaj stav
dao umetnicima dvadesetoga veka osecaj za vrednost umetnosti primiti-
vaca”.3 U ateljejima progresivnih umetnika sa pocetka dvadesetoga veka
zamenjuju se kopije grckih statua i uzoraka predmetima primitivnih kul-
tura (najcesce africkog porekla). Sa pojavom Anri Rusoa, poznatiji kao Ca-
rinik Ruso (Rousou, Hanry), na umetnickoj sceni, zauvek prestaje diktat
akademizma i umetnosti podredene profesionalizmu u korist razvoja

! Atali, Zak: Buka, Biblioteka XX vek, Beograd, 2007, str. 204.
2 E. H. Gombrih: Umetnost i njena istorija, Nolit, Beograd, 1980. str. 546.
3 Isto.
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amaterizma, koji Gombrih tumaci kao prostor nesputanog izraza: ,U neo-
bi¢noj potrazi za naivnim i neizve$tatenim koja je tada otpocela, oni
umetnici koji su, poput samog Rusoa, iz prve ruke stekli iskustvo jedno-
stavnog zivota, imali su prirodnu prednost”* Preslikano na virtuelnu
umetnost, ovakav stav u velikoj meri je odrziv i danas, i o tome nam sve-
doc¢e mnoge biografije virtuelnih umetnika, koji svoju inspiraciju crpe iz
neposredne stvarnosti, ¢ija neponovljiva iskustva, koje je zivot doneo
ovim pojedincima, postaju deo onoga 5to nazivamo digitalnom repre-
zentacijom.

Pre nego $to udemo u raspravu o ,novom tipu umetnika“, odnosno, o vir-
tuelnom umetniku, trebalo bi da utvrdimo opsti status stvaralackog su-
bjekta u danasnjoj konzumeristi¢koj kulturi koju, najavljujuci njen kraj,
Atali romanti¢no kritikuje, ¢ime ulazimo u analizu statusa, odnosno, ulo-
ge umetnika na jednom opstem drustvenom planu. Ovo se pitanje, pre

4|sto, str. 547.
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svega, odnosi na antagonisticke stavove modernisti¢ckog i postmoderni-
stickog shvatanja stvaralackog subjekta. Frederik Dzejmson (Jamenson,
Frederic) u eseju Postmodernism and Consumer Society eksplicitno se bavi
pitanjem subjekta u konzumeristickoj kulturi, pri ¢emu se istice da je da-
nas na snazi termin ,smrt subjekta, odnosno, re¢eno konvencionalnim je-
zikom, zavrsetak individualizma kao takvog.”> U tom pogledu, DZejmson
smatra: ,Veliki modernizam je bio, kako bismo rekli, zasnovan na otkricu
licnog, privatnog stila nepogresivog kao vasi otisci prstiju, neuporedivog
kao vase sopstveno telo”.° Medutim, takav subjekt vise ne postoji, kako je
to danas Siroki spektar teorija detektovao. DZejmson, po pitanju individu-
alizma, ukazuje na cinjenicu po kojoj danas postoje dva oprec¢na stava,
od kojih je jedan radikalniji od drugog. Tako: ,Prvi stav govori da jeste ne-
kada postojao u doba klasicnog kompetitivnog kapitalizma, u danima
nuklearne porodice i postojanja burzoazije kao homogene drustvene kla-
se, takva pojava kao $to je individualizam, kao individualni subjekti. Ali
danas, u doba korporativnog kapitalizma, takozvanog doba organizacio-
nog Coveka, u dobu birokratizma, kako u poslu a takode i u drzavi, u do-
bu demografske eksplozije — danas, taj stari burZzoaski subjekt vise ne po-
stoji”.” Drugu poziciju savremenog individualizma Dzejmson obelezava
kao radikalniju, ili kao poststrukturalisticku poziciju. Ukratko, ,ona izgleda
ovako: Ne samo da je burZoaski individualni subjekt stvar proslosti, nego
je on takode i mit; on nikada na prvom mestu nije ni postojao; tada takva
vrsta subjekta nikada nije ni postojala“.2 Sa ovih pozicija, DZejmson nam,
zatim, pruza sustinu postmodernog stvaralastva: ,Ono $to je jasno, to je
da stari modeli - Pikaso, Prust, T. S. Eliot — ne rade vise (ili su pozitivho
opasni), tako da danas vise niko nema takav jedinstveni privatni svet ili
nacin da se izrazi"? DZejmson nam zatim pruza sustinu postmodernog
stvaralastva: ,Medutim, postoji jo$ jedno znacenje po kome pisci i umet-
nici danasnjeg vremena nece biti u mogucnosti da pronadu nove stilove i
svetove — zato sto su oni vec svi izmisljeni; samo je ostao ogranic¢en broj
kombinacija; medutim, one najznacajnije su ve¢ pronadene”.’® Dakle, ov-
de je rec o krizi umetni¢kog stvaralastva koja pogada umetnika. Stefan
Vilson eksplicitnije govori o ovoj krizi, u kontekstu konvergentnog odno-
sa tehnoloskih inovacija/naucnih istrazivanja i umetnosti, i u tom pogle-
du pokrece jedno bitno pitanje - pitanje remek-dela. Za Vilsona, remek-
dela su oni produkti umetnosti ¢ija je vrednost neizmenjena u protoku
vremena i koja je, takoredi, vecita. Vilson smatra da pojavu umetnickih
dela, koja su tehnoloski utemeljena, redefinise pojam ,remek-delo”, a ti-
me i samo pitanje stvaraladtva u kontekstu umetnikove intencije. Vilson
tvrdi da ,povezivanje umetnosti sa ubrzanim istrazivanjima moze pozuri-
vati redefinisanje neprolaznosti. Imamo potrebu da osmislimo novo zna-
¢enje termina remek-delo.”"" Vilson ovu tezu potkrepljuje li¢cnim umetnic-
kom iskustvom: ,Video sam da su mnoga umetnicka dela, koja sam stvo-

> Frederic Jamenson: ,Postomodernism and Consumer Society”, In The Anti-Aeste-
tic: Essay on Postmodern culture, ed. Hal Foster, New Press, New York, 1999, str.
128.

6 Isto. str. 114.

7 Isto.

8|sto., str. 115.

9 Isto.

19]sto.

" sto, str. 31.
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rio pre petnaest godina, postala neobi¢na i arhai¢na. Cudnovato, mnogi
od tih starih radova nikada vise nece postati deo novog iskustva, s obzi-
rom na to da je potrebna tehnoloska infrastruktura nestala”."?

U smislu objektivnog poloZaja virtuelnog umetnika kao subjekta, koji po-
sreduje izmedu masine i ¢oveka, dolazi i do promene znacenja same sus-
tine institucionalnog pitanja stvaralastva.

Biti umetnik u virtuelnom prostoru vise ne znadi biti institucionalno (aka-
demski, blize receno) oblikovan kao umetnik, takode, to ne znaci da je to
¢ovek koji je izrastao na umetnickoj tradiciji prethodnih generacija, kako
nas na to upucuje DZzejmson. To je sada Covek koji poseduje Siroko infor-
maticko obrazovanje, mozda Sire i od likovnog umetnika. Umetnik u tom
kontekstu sada znadi - biti neko ko stvari i pojave promislja uz pomoc¢
tehnologije. Robert Mug (Moog, Robert) je jo$ 1984, u katalogu manife-
stacije Ars Electronica zapisao: ,Kompjuterska kultura zahteva novi tip

2 sto.
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umetnika.”” U tom pogledu, Mug dalje razvija svoju misao: ,Kompjuter-
ski programeri su postali novi tip umetnika. Njihov potencijal je kreativ-
nost. Njihova umetnost moze biti program. Softver (software) je 'najvruca’
roba kompjuterske kulture, proizvod kreativnog procesa.”™ Umetnici raz-
licitih umetnickih rodova kompjuterom nisu primili samo novo orude, ne-
go i ,novi nacin misljenja.”’ Mug naglasava da, pored onog konceptual-
nog misljenja, kompjuterizovan umetnicki proces objedinjuje ,isto tako i
matematic¢ko-logicko misljenje.”'® Mada Kolingvud nije pisao u vremenu
postojanja virtuelnog prostora, mozemo podrzati njegovo promisljanje o
umetniku koji publiku posmatra kao saradnike u stvaranju i tumacenju
umetnickog dela: ,Umesto da sebe razume kao mistika, koji vodi svoju pu-
bliku toliko daleko koliko mozZe da prati tamni i teski patos svog uma, on
ce sebe videti kao glasnogovornika svoje publike, govoredi u ime publike
ono $to bi ona Zelela da kaze, ali ne moze to bez umetnikove pomo¢i.”"”
Sli¢éno ovom stavu, mozemo pridodati i onaj Rolana Barta o gubitku autor-
stva u savremenoj umetnosti i knjizevnosti. Bart pise da je pojam autor,

13 Robert Moog: ,MIDI - What It Is and What It Means to Electronic Artist”, In Ars
Electronica: Facing the Future: A Survey of Two Decades, ed. Thimoty Druckrey with
Ars Electronica, Massacuchusetts Institute of Technology, USA, 1999, str. 69.
4]sto.

15 sto.

16 |sto.

17 Collingwood, R. G.: The Principles of Art, Oxford University Press, London, Ox-
ford, New York, 1958, str.312.

»,moderan po svom poreklu, proizveden, bez sumnje, u nasoj kulturi na
kraju srednjeg veka, sa pojavom engleskog empirizma, francuskog racio-
nalizma i reformacije, kada su svi zajedno ucestvovali u pronalasku indivi-
dualnosti, ili uzvisenije re¢eno ‘¢ovekove li¢nosti’*® ,Tada”, smatra Bart, ,to
postaje opste prihvacena logika, koja ¢e zahvaljujuci pozitivistickoj litera-
turi, nastaloj kao posledica dejstva kapitalisticke ideologije, naglasavati
ogromni znacaj autorove 'li¢nosti'”'® Bart smatra da se ovo pitanje autora
i danas odrzalo zbog mnogobrojnih udzbenika iz istorije knjizevnosti, bi-
ografija pisaca, ¢ime se slika o knjizevnosti ,gotovo tiranski centrira na
autora, njegovu li¢nost, njegovu istoriju, njegove ukuse, njegove strasti;
tako da i samu kritiku, jo$ uvek okupira pitanje da li Bodlerovo umetni¢ko
delo predstavlja, propast coveka Bodlera, Van Gogovo delo njegovo ludi-
lo, ili, da mozda delo Cajkovskog pokazuje njegove poroke: obja$njavanje
dela, uvek sadrzi glediSte onoga koga proizvodi, tako da, kroz manje ili
vise, transparentne alegorije prostora fikcije, to uvek na kraju bude glas
jednog ¢oveka, autora, pomocu koga on iznosi svoja 'uverenja’.?°

Medutim, vremenom, pitanje autorstva se menja, ¢emu su najvise doprine-
li nadrealisti, koji su prihvatili princip ,kolektivnog pisanja, ¢ime je nadreali-
zam pomogao da dode do sekularizacije slike 0 samom Autoru. Konacno,
i izvan same knjizevnosti (zapravo, te distinkcije nikada nisu ni postojale),
sami lingvisti su doprineli unistenju pojma Autor sa svojim voljenim ana-
litickim instrumentima, pokazujuci pri tome, da je ta prica u svojoj celosti
jedan uzaludan proces, koji savrseno funkcionise bez potrebe da bude is-
punjen licno$¢u sagovornika: lingvisticki re¢eno, autor koji pise kao Ja ni-
je nista viSe od onog obi¢nog ¢oveka koji jednostavno kaze Ja: jezik po-
znaje 'subjekt’ a ne 'licnost’, nestanak ili kraj tog subjekta, uzaludno izlazi
iz okvira koji ga definise, dopustajudi pri tome da jezik radi’, tako $to se
iscrpljuje.”?! Bart tvrdi da ,nestanak Autora nije vise samo istorijska ¢inje-
nica, ili samo ¢in pisanja, nestanak autora u totalitetu, transformise mo-
derni tekst (ili $to je ista stvar - jer je tekst ubuduce pisan i ¢itan tako, da
na svakom nivou postoji odsustvo samog Autora). Vreme, pre svega, nije
vise isto. Autor, ako jo$ uvek verujemo da on postoji, posmatra se kao
proslost njegovih knjiga.”?? Medutim, ,moderni pisac se rada zajedno sa
svojom tekstom, on nije naoruzan bi¢em koje ga vodi i uzdize u pisanju,
on vise nije subjekt o kojem njegova knjiga govori. Tako da tu ne postoji
ni jedno drugo vreme, osim onog rec¢enog, tako da je i svaki takav tekst,
zauvek napisan, za ovde i sada. To je zato (ili zbog toga) $to pisanje nije
vise dizajnirano kao operacija beleZenja, posmatranja, reprezentacije, sli-
ke" (kao Sto to naglasavaju klasi¢ni pisci), nego je vise, kako to isticu lin-
gvisticari, prema recniku oksfordske skole, ono postala performativna, a
rede verbalna forma (eksluzivno ime dato prvoj osobi koja se zadesi u
tom trenutku) u kojem, izjava jedino sadrzi akt, o onome 3to je izjavlje-
no.”?3 Stoga Bart daje prevagu citaocu teksta u kreiranju umetnickog de-

8 http://www.ubu.com/aspen/aspen5and6/threeEssays.html#barthes; Roland
Barthes: ,The Death of Author”, Aspen, br.5i6.

9 sto.

20sto.

21 |sto.

22 |sto.
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la: ,zato $to je jedan tekst sacinjen od velikog broja tekstova koji poticu iz
razli¢itih kultura, koje time ulaze u dijalog jedne sa drugom, i to kroz pa-
rodiju, i takmicenje, tako da mora postojati jedno mesto gde su svi ovi
razliciti tekstovi objedinjeni i sakupljeni, medutim, to mesto ne predsta-
vlja autor, kao $to smo to do sada govorili, vec Citalac.

Citalac je taj prostor u kojem je sve opisano, a da pri tome bice sadrzano
u tekstu ne bude izgubljeno, i sve pisane zabeleske poseduju ovu odliku;
jedinstvo teksta ne leZi u njegovom poreklu, ve¢ u njegovoj sudbini, me-
dutim, ta sudbina ne moze vise biti licna, zato $to je ¢italac Covek bez
istorije, bez biografije, bez psihologije, zato sto je citalac jedino neko, ko
drzi spojene sve putanje (puteve) od kojih je jedan tekst stvoren.”?* Kako
Bart tvrdi, publika nikada nije bila predmet istrazivanja klasi¢ne kritike,
$to bi u buducénosti trebalo da se izmeni. Ili kako je Bart zakljucio ,rodenje
¢itaoca, mora dovesti do smrti Autora.”?® Brus Vands posmatra virtuelnog
umetnika u Sirem kontekstu pojma - digitalni umetnik. Vands analizira
digitalno stvaralastvo i smatra da se digitalni umetnik moze ,okarakteri-
sati na nekoliko nacina: neki od njih su kompjuterski programeri koji piSu
sopstvene programe u ¢inu kreiranja dela, s obzirom na to, opet, drugi
umetnici saraduju sa programerima i kompjuterskim tehni¢arima u ¢inu

24 [sto
25 |sto
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realizacije svojih dela.”?® | pored toga $to neki umetnik indirektno koristi
racunar u stvaranju dela, on mora da poznaje ,potencijale i ograni¢enja“?’
digitalnih oruda. DZeni Holzer (Holzzer, Jenny) je poznata umetnica (pri-
log 15.)%8 koja svoj rad orjentise na saradnju (kolaboraciju) tradicionalno
obrazovanog umetnika i kompjuterskog inzenjera u kreiranju novog
umetnickog izraza. Njen stejtment, na slikovit nacin ilustruje samu susti-
nu kolaborativnog elementa stvaranja, sadrzanog u mnogim virtuelnim
umetnic¢kim delima: ,Postoji jedna vesStacki postavljena granica izmedu
nekoga ko je pravi umetnik i nekoga ko pravi softver za tog umetnika.”?°

Vands u svojoj raspravi o umetniku dalje nastavlja: ,Drugi aspekt svojstven
digitalnom umetniku je zelja u kreiranju umetnickih dela koriS¢enjem no-
vih oruda i tehnika.”® Mnogi umetnici u digitalnim alatima vide ,kreativ-
ne mogucnosti koje nisu moguce u tradicionalnom znacenju”.3' Jedni
umetnici ovakvim shvatanjem uloge umetnika u proizvodenju umetnic-
kog dela Zele autorsku kontrolu nad svojim umetni¢kim delom. Drugi Ze-

26 Wands, Bruce: Art of The Digital Age, Thames and Hudson, London, 2006., str. 12.
27 |sto.
28 Jenny Holzzer: http://www.designboom.com/contemporary/holzer.html

2 http://www.w2vr.com/timeline/Holzer.html#; Jenny Holzzer: Multimedia - From
Wagner to Virtual Reality, ArtMuseum.net.

30]sto, str. 12.
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le da u umetnickom delu izazovu efekte koji su nastali nasumicno, dakle
suprotno od ovih prvih i, tre¢a vrsta umetnika digitalna oruda koristi kao
vrstu protesta protiv ,tradicionalnog umetnickog establimenta.”3?

Dostupnost razli¢itih superiornih tehnoloskih performansi, u tom smislu,
digitalnom umetniku u virtuelnom prostoru omogucuju suverenu vlast u
demokratskim medijima. Gotovo da se ponovo rada ideja, zaceta u rene-
sansi, o umetniku koji je i nau¢nik i zanatlija (kako to belezi Kaspit), ¢ije se
interesovanje orijentise prema aktivhom proucavanju sveta oko sebe,
gde umetnost dobija svoju prakti¢nu svrhu. Okruzenje koje je stvoreno
digitalnim putem, na sli¢an nacin, motivise danasnjeg umetnika za skoro
identi¢nu zainteresovanost za eksperimentom kao kod renesansnog
umetnika, s tom razlikom $to nas tehnoloski utemeljen javni prostor pru-
Za lak3e politicko delovanje pojedinca u njemu. Digitalna umetnost, tako
postavljena, obara granice koje su postojale u konvencionalnoj umetno-
sti, zaklju¢uje Mug. Iz ovakvog okrilja digitalne kulture, umetnost, nauka i
tehnologija nikada nisu bili blize nego danas, $to umetnost u virtuelnom
prostoru ¢ini jedinstvenim fenomenom koji zasluzuje narocitu paznju,
kako bi se razumeli motivi i ciljevi stvaranja u virtuelnom prostoru, koji je
i sam proizisao kao produkt nauke i tehnologije.

Uloga umetnika u virtuelnom prostoru nije samo u proizvodenju i slanju
ideja; njegova uloga je mnogo veda u procesu transmisije vrednosti jed-

32 |sto, str. 14.

ne kulture. Umetnik je sada u mogu¢nosti da staroj tradiciji pruzi nova
znacenja. U izjavama virtuelnih umetnika nalazimo informacije o bazi¢nim
teorijama i poetikama koje su ove umetnike motivisale i inspirisale da rade
bas na tim specifi¢cnim poljima istrazivanja virtuelne umetnosti, ¢ime su
izgradili i svoju licnu poetiku. Neke teorije i poetike smo vec ranije pome-
nuli, kao Sto je, pre svega, Bergsonova teorija opazanja prostora i vreme-
na; Merlo-Pontijeva teorija fenomenologije opazanja, KejdZzova teorija
publike. Takode, tu su direktni uticaji poetika Marsela Disana i drugih.

U drustvenom smislu, komunikacijske mreze i razni drugi digitalni mediji
formiraju medijskog coveka (blize receno, medijskog korisnika) koji se na-
lazi pred velikom koli¢inom informacija iz kojih treba da stvori sopstveni
izbor. Virtuelni prostor mu pruza okruzenje u kojem on pronalazi svoj
odabir izmedu tih informacija, gradeci paralelno i svoj identitet. Odluka
koju pojedinac napravi u ovoj aktivnosti ¢esto predstavlja kompleksan si-
stem koji je u skladu sa njegovim vrednostima, motivima, interesovaniji-
ma i potrebama.

Posmatranje virtuelnog prostora, kao pojave u savremenoj kulturi, otkri-
va nam njena nova znacenja koja definisu i nove vrste odnosa i ponasa-
nja pojedinaca u njoj. Kultura je, zahvaljujuci novim tehnologijama, svoje
dejstvo obogatila, i polje prosirila nekim novim obrascima i ljudskim
praksama. Jedno od osnovnih pitanja koje ide u tom pravcu jeste i tehno-
losko prevazilazenje ogranic¢enosti vriemena i prostora kao drustvenih de-
terminanti. To ima i odredenih kulturoloskih i psiholoskih implikacija. Sa-
vremena tehnologija, koja se toliko uplela u nase Zivote, kako je to Stiven
DZouns primetio, dovela je do takvog stanja da ,onda kada nismo u sta-
nju da se posluzimo komunikacijskom tehnologijom pogada nas nenada-
na snaga lokalnog, neposrednog saznanja da smo ovde i sada, nemo¢ni
da se pobrinemo za stvari van naseg fizickog domasaja.”*> Ovakav pro-
stor, prema Irisovom (Iris, Antoine) misljenju, ¢ine brze informacione ma-
gistrale, koje su za ovog autora vise pitanje policke moci jednog drustva
(zato Sto je izraz osmislio jedan politi¢ar, ameri¢ki potpredsednik Al Gor,
kao otelovljenje buduceg politickog razvoja SAD), a onda i ekonomske
Jporast vrednosti vremena, ostra konkurencija preduzec¢a, mnogo veca
pokretljivost pojedinca i pad troskova proizvodnje, transformacija i raz-
mena informacija imaju sve znacajniji udeo, ¢ak odlucijuci, u ekonom-
skom Zivotu. Upravo, te sustinske teznje ¢ine neminovnim razvoj infor-
mati¢kog drustva,”** da bi, na kraju, postojao uticaj i na celokupnu kultu-
ru. Medutim, virtuelni prostor samo delimi¢no postoji preko ovakvih ko-
munikacijskih sistema. On se razvija i van umrezenih komunikacijskih si-
stema i egzistira i kao autonoman sistem digitalizovanih virtuelnih sadr-
Zaja, kao Sto su, recimo, video igre. Dakle, Mreza ne mora uvek biti nosilac
virtuelnosti, nego tu ulogu cesto preuzima medij poput CD-ROM-a ili
DVD-a, ili je pravilnije re¢i multimedija, kao nosac sadrzaja koji je pokre-
nut masinom. | sam racunar, koji postoji danas u svakom savremenijem
domu, tako postaje uredaj preko koga se aktivira virtuelni prostor ili, u

33 Johnson, Steven; Additional reporting by Victoria Schlesinger: ,This is
Your Brain on Video Games: Gaming Sharpens Thinking, Social Skills, and Percep-
tion”, Discover, published online July 9, 2007, str. 20.

34 Antoan Iris: Informacione magistrale, Clio, Beograd, 1999, str. 100.
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oblasti gejminga, to je gejming konzola. Gde god se nalazi korisni¢ka in-
terakcija i uronjenost, u bilo kom digitalno zasnovanom sistemu, moguce
je govoriti o virtuelnom prostoru. Sve su to elementi koji od umetnika tra-
ze da se odrekne svog licnog emotivnog iskustva u stvaranju i okrene
prema interesu korisnika, njegovim potrebama i zahtevima koji proizilaze
iz kulture koju uokvirava takozvana nova kompjuterizacija (new compu-
ting). Ako je takva umetnost danas postala sinteza stvaralackog ¢ina, za-
bave, edukacije, tehnologije i poetike umetnika, onda je pred umetnikom
zaista veliki zadatak da sve navedene elemente uspesno sintetizuje u jed-
nu funkcionalnu celinu. Ulrik Gabrijel (Gabriel, Ulrike,) tako, u katalogu
nagradenih radova - ,Ars Electronica 2001.” nabraja kriterijume koje mo-
ra da zadovolji jedan stvaralac da bi bio priznat kao uspesan umetnik in-
teraktivnog Zanra i virtuelne umetnosti u celini: ,Kriterijum individualno-
sti / jedinstvenost umetnickog pristupa / imaginaciju. Nivo slobode / ra-
dikalnost u umetnickom istrazivanju / istrazivanje. Snaga / intezitet umet-
nicke svesti / sadrzaj / rezultat / bitnost. Osetljivost / Osetljivost i duboko-
umnost u zapitanosti o svetu oko sebe i o0 umetnickoj realizaciji. Snazna i
odvazna upotreba umetni¢kih materijala.”*®

Ovaj zbir kriterijuma, koji je determinisan u svetu umetosti, trazi od virtu-
elnog umetnika da ne bude samo ,¢udak sa margine”, nego i dizajner na-
e stvarnosti, koji aktivno uti¢e na razvoj te iste stvarnosti. Na ovo mislje-
nje nas upucuju konkretni primeri koje smo izneli u radu, o umetnicima
koji su razvili informaticke sisteme, alate ili, Sire reeno, tehnologije, i pod-
jednako, i iz oblasti velikog bizinisa i drugih utilitarnih projekata i onih ko-
ji su nastali autonomno u odnosu na spoljne zahteve neke institucije, da-
kle bez posebne prakti¢ne vrednosti. Kona¢no, presecanje fizickog pro-
stora, sa onim virtuelnim, dovelo je do nastanka hibridne stvarnosti, u

35 Masaki Fujihata: ,Understending The World”, Cyberarts 2001, Dr. Hannes Leo-
poldseder/ Dr. Christine Schopf, Springer Wien New York, 2001, str. 84.
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kojoj je subjekt ostao zarobljen, kako to istice Hejm, izmedu dva sveta —
bioloskog i tehnoloskog (diskrepancija). Komercijalne, nove, nove tehno-
logije poput smart telefona, lap topa, palm racunara i bezi¢nog Interneta
vec su formirale uslove prosirene realnosti, a time, kako smo videli, i pre-
lazak coveka u meduprostor tehnoloskih i bioloskih determinanti.

Iz svega re¢enog, postavlja se pitanje gde je tu umetnik? Da li je on inZe-
njer u nekoj tehnoloskoj instituciji, obi¢ni ljubitelj tehnologije koji kreira
virtuelnu umetnost u svoje slobodno vreme ili akademski obrazovan
umetnik? U svakom slucaju, on je sve to ili bar sve to moze biti, mada vr-
hunski umetnici iz oblasti virutuelne umetnosti pokusavaju da se distan-
ciraju od vanprofesionalnih pojava. To se posebno vidi po prezentacijama
njihovog rada na Mrezi, gde se najcesce nalaze njihove profesionalne bi-
ografije koje prate umetnicki put, spisak izlozbi i institucija u kojima su iz-
lagali, najcesce postavljene hronoloski, stejtmenti, bibliografije, recenzije,
kriticki tekstovi o njima, kao i video klipovi i slike u JPG formatu njihovih
dela. Dakle, mozemo redi, digitalne monografije koje kondezuju njihov
profesionalni polozaj u svetu umetnosti. Medutim, kako smo videli, u di-
gitalnoj sferi se promenio i sam koncept klasi¢nog institucionalizovanog
pristupa umetnosti, zbog promena koncepta same digitalne reprezenta-
cije. Tako da ovaj pristup umetnika mozemo oceniti, samo, kao jednu vr-
stu zastarelog shvatanja o samom pojmu umetnika. O autorstvu i to
onom savremenom, karakteristitchom za virtuelnu umetnost, mozemo
govoriti iz perspektive Rolana Barta i njegove teorije o nestanku autor-
stva u savremenoj literaturi i umetnosti. B

® o o Samuel Monnier: 20110130-1

-
m
(@]
o
c
m
=
(=
L
(=
o
m




IzloZba: Prikazivanje arhitekture u MSUV

Identitet, komunikacija, arhitektura

Pise: Ljubica Milovi¢
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U Muzeju savremene umetnosti Vojvodine bice rekonstruisane postavke koje su prvobitno pikazane u
paviljonu Srbije (Klackaliste, grupe Skart) i u paviljonu Madarske (Borderline ARCHITECTURE) u okviru
12. Medunarodne izlozbe arhitekture - Bijelanala arhitekture u Veneciji 2010.

rhitektura je stvaralacki medij koji se, u muzeoloskom kontekstu, go-
tovo uvek posredno izlaZe: ukoliko se ne radi o mobilijaru, instalaciji -
modelu ili scenografiji zapravo se izlaZze neka vrsta dokumentacije o delu
a ne ono samo. Projektom PRIKAZIVANJE ARHITEKTURE (autor i kustos Lju-
bica Milovi¢) ispituje se na koje se sve nacine arhitektura kao koncept ili
arhitektonsko delo moze prikazati, koja su moguca sredstva komunikaci-
je izmedu stvaraoca i publike — korisnika.

Projekat se oslanja na dve izlozbe: u Muzeju savremene umetnosti Vojvo- ¢ T
dine bice rekonstruisane postavke koje su prvobitno prikazane u pavi- ' i N e 0 1]
ljonu Srbije (Klackaliste, grupa Skart) i u paviljonu Madarske (Borderline
ARCHITECTURE) u okviru 12. medunarodne izloZbe arhitekture — Bijenala

arhitekture u Veneciji 2010. godine.

s1zlozba Borderline ARCHITECTURE postavlja Liniju kao arhetip u arhitekturi
nasuprot Kudi. Radikalni manifest izlozbe objavljuje da arhitekte ne prave
kuce, niti kreiraju prostor: arhitekte, na prvom mestu, crtaju. Povlace linije
koje same po sebi ne predstavljaju prostor jer nastaju u ravni papira ili
monitora. Ipak, linija je osnovni nacin izrazavanja svakog arhitekte i medij
kojim se arhitektonske ideje predstavljaju jedno jasno kao i samim objek-

tima.” (Andor Veselenji-Garai, jedan od autora izloZbe). Da bi ilustrovali ovu
‘ N —Saad tezu, autori su izgradili celu izlozbu oko crteZa arhitekata, tehnika crtanja

N\

i linije kao osnovnog materijala koji se koristi u arhitekturi.

Kompleksan sistem poruka grupe Skart iskazan u projektu Klackaliste naj-
bolje opisuje izvod iz kritickog prikaza / najavnog teksta, potpisanog sa
Ne-ime Re¢: ,....I1z svih tih razloga aktivna kolektivna supstanca umetnicke
(od: svi umeju) grupe Skart i pored useljavanja u arhitektonski paviljon u
poezija, ni samo festival govornistva i poezije, ni samo crtez (slobodnom
rukom), ni samo armatura, ni samo graficko oblikovanje, ni samo skulptu-
ra, ni samo hor, komponovanje, vez, graficki rad, rad na radnistvu, vera u
bezboznistvo, zbeg do izbeglih, ni samo rad, ni samo zadovoljstvo, ni samo
misao, ni samo materija, ni samo vec¢no ucenje i deljenje znanja - vec sve
to zajedno, deoba i sloboda da se u cilju nadolazece slobode svih, svako i
sve izmesti iz svog mesta, oseti protagonistom kona¢nog ukidanja podele
rada i istorijski dodeljenih uloga.”

Uz izloZzbene postavke, u Muzeju ¢e se u petak 30. septembra odrzati i
medunarodna radionica (gosti su studenti Arhitektonskog fakulteta Uni-
verziteta u Debrecenu) i konferencija o temi Identitet, komunikacija, arhi-
tektura. ®
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Produkcija originalnih grafika Centra za Grafiku, Novi Sad

NOVI SAD in NEW YORK
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Graficki listovi prikazani u postavci Novi Sad u Njujorku su deo kolekcije koja je nastala kao plod saradnje

umetnika i profesionalnog saradnika (master printera) u grafickim radionicama Centra za grafiku iz Novog Sada.

ilj izlozbe je da prezentuje izuzetne mogucnosti grafickog medija u
delima stvaralaca koji praktikuju ovu metodu umetnickog istrazivanja.
Svaki umetnik je, iz perspektive svojih iskustava u procesu stvaranja umet-
nickog dela i uz upotrebu odgovarajucih tehni¢ko-tehnoloskih i izrazajnih
sredstava, stvorio originalni iskaz u nekoj od grafickih disciplina.

Otvorenost grafickog medija prema umetnicima svih stilskih orijentacija
kao i tehnicka opremljenost radionice vazan su preduslov za uspeh svakog
projekta. To stvara istrazivacki potencijal koji rezultira vrhunskim umetnic-
kim ostvarenjima. Odnos umetnika, profesionalne radionice i izdavaca, do-
veden je do nivoa gde su svi ucesnici jednako vazni u realizaciji projekta.

Ova postavka predstavlja standarde koje neguje i unapreduje Centar za
grafiku u Novom Sadu. Kolekcija grafika je nastala u saradnji Centra za gra-
fiku sa umetnicima u periodu od 2008. do 2011. godine.

IzloZzba Novi Sad u Njujorku je otvorena 7. jula u MC Galeriji na West 52 ulici
na Menhetnu. Predstavljeno je 25 autora sa 72 originalne grafike. Ovaj pro-
jekat je podrzao Pokrajinski sekretarijat za kulturu i javno informisanje AP
Vojvodine. Otvaranju izloZbe je prisustvovala Mirjana Zivkovi¢, generalna
konzulka u Njujorku sa saradnicima, koji su tom prilikom izrazili Zelju da
sledecu izlozbu Centra za grafiku Novi Sad otvore u prostorijama Konzu-
lata u Njujorku, a potom u Vasingtonu i Torontu.

Na izlozbi su predstavljeni slede¢i uumetnici: Slobodan Boduli¢, Radule
Boskovi¢, Dragan Coha, Jelena Buri¢, Branka Jankovi¢ Knezevi¢, Slobodan
Knezevi¢, Stevan Koji¢, Nebojsa Lazi¢, Dorde Markovi¢, Lazar Markovi¢,
Milan Nesi¢, Tamara Pajkovi¢, Milica Vojvodi¢, Biljana Vukovi¢, Mirjana Su-
botin Nikoli¢, Slavko Bogdanovi¢, Danijela Halda, Stefan Wehmeier, Zivko
Grozdani¢, Predrag Dimitrijevi¢, Maja Erdeljanin, Milo$ Vujanovi¢, Boris
Luki¢, Ana Novakovi¢ i Vidoje Tucovi¢. B
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Portret: Zorz Bataj

Metafizika zla i erotizam cutanja

Vanja Radakovi¢

Njegove romane i novele, objavljivane pod pseudonimima, moguce je svrstati u nadrealisticki modus;

njegove filozofske opservacije u iS¢aseni vid egzistencijalizma. Medutim, od strane Bretona i Sartra, Bataj je bio

anatemisan kao ,neprijatelj iznutra”, kako je sam sebe proglasio. Odbacen od strane savremenika i starijih kolega,

Bataj je oko sebe okupio i afirmisao mlade posvecene mislioce, te su u casopisima koje je uredivao svoje

prve radove objavili Fuko, Derida, Bart i drugi

orz Bataj, reafirmisani francuski filozof i esejista, gotovo opsednut
temom zla, smrti, degradacije, seksa, opscenog i grotesknog, dobija svo-
je zasluzene prevode na srpski jezik tek pedeset godina nakon smrti. U
knjizi Erotizam, koja se kod nas pojavila tek 2009. nalaze se sabrani mnogi
klju¢ni Batajevi eseji, ne samo o erotizmu ili seksualnosti ve¢ i o li¢nosti-
ma koje je Bataj smatrao svojim duhovnim precima u knjizevnosti, pre
svega o Markizu de Sadu. Kako je Misel Fuko primetio, Bataj je de Sada ¢i-
taocima ucinio prijemcivijim, jasnijim, ali i tezim. Na taj nac¢in dobijamo
ne samo jednu revitalizovanu figuru ve¢ drugacije osencena dva knjizev-
no filozofska monumenta evropske scene. Fuko je takode rekao za Bataja:
.Njegovo delo ¢e rasti”.

Neposredni Batajevi knjizevni prethodnici, pa i savremenici, bili su nadre-
listi i egzistencijalisti, u ¢ije se okvire, uslovno, Bataj uklapa. Njegove ro-
mane i novele, objavljivane pod pseudonimima, moguce je svrstati u
nadrealisticki modus; njegove filozofske opservacije u is¢aseni vid egzi-
stencijalizmma. Medutim, od strane Bretona i Sartra, Bataj je bio anatemi-
san kao ,neprijatelj iznutra”, kako je sam sebe proglasio. Odbacen od
strane savremenika i starijih kolega, Bataj je oko sebe okupio i afirmisao
mlade posvecene mislioce, te su u casopisima koje je uredivao svoje prve
radove objavili Fuko, Derida, Bart i drugi. Upravo su Derida i Fuko svoj
dug Bataju vratili, revitalizuju¢i njegovo ime u filozofskom svetu i uti¢udi
da se njegova dela na adekvatan nacin poimaju i cene.

Jedan od povoda da Bataj ne bude blagovremeno prihvacen kao filozof i
knjizevnik jeste njegovo opsesivno pisanje o erotizmu, nasilju, bolu i smrti.
Fascinacije ekstati¢nim slikama iskasapljenih ljudi i mucenja, koje je izraza-
vao u mnogim svojim delima (Erosove suze, na primer) uticale su ne to da
njegova dela budu zabranjena zbog opscenih i pornografskih scena. Ta-
kve scene Bataju su posluzile kao most do sopstvenog poimanja nadreali-
sticke umetnosti i do potencijalnog i delimi¢nog objasnjenja slozenog
pojma smrti. Glorifikujuci erotizam, Bataj je osecao da gradi uniju izmedu
subjekta i vizije nepoznatog kontinuiteta, odnosno smrti. Slicne dimenzije
Bataj je nasao i u poeziji, o0 cemu govori u knjizi Knjizevnost i zlo.

Povezujuci usko umetnost (prevashodno knjizevnost i slikarstvo) i eroti-
zam, Bataj polazi od Cinjenice da svest o erotskom izmice strogom odre-
denju i da je erotsko uvek i estetsko jer je oblikovano imaginacijom a ne
vizuelnom percepcijom. Erotizam je upucen fantaziji a ne spoznaji. Eroti-
zam, etimoloski od grc¢ke reci eros, nuzno je okrenut estetici seksualne ze-
lje, senzualnosti kojom se uzdize um i stimulise telo. Erotizam nije isto Sto
i Culnost jer je Culnost samo jedna od emanacija erotizma; erotizam je
epitet koji se primenjuje na sve vrste ljubavnih veza, telesne, emocional-
ne, psiholoske ili patoloske podjednako.

Na samom pocetku svoje knjige Erotizam Bataj izrice svojevrsnu definici-
ju onoga $to smatra erotizmom ali se ujedno i ograduje napominjudi da
to Sto on tvrdi nije rigidni pokusaj definisanja, ve¢ sazimanje smisla u jed-




Erotizam nadilazi i smrt samu i teolosku ideju o Bogu, kao i
svako misti¢no iskustvo. Jedino sto se, prema Bataju, moZe meriti
sa erotizmom jeste poezija. Ona vodi istoj tacki kojoj i svi oblici

erotizma... ona nas vodi smrti... kontinuitetu: poezija je vecnost.

nu recenicu. Smisao erotizma je, prema Bataju, potvrdivanje Zivota cak i u
smrti. U tom kontekstu erotizam se mora odvojiti od polne aktivnosti i ne
sme biti vezan iskljucivo za stvaranje potomstva, jer je raspon ljudskog
duha ogroman, kreée se od svetice do strasnika.

Vezujuci erotizam za Zivot i smrt, Bataj se poziva na sledecu postavku:
,Ljudski duh je u vlasti najneobi¢nijih poriva. On je neprestano u strahu
od samoga sebe. Sopstvena erotska uzbudenja uzasavaju ga“. Svetica ima
iste nagone kao i strasnik, samo ih drugacije prihvata i ispoljava transpo-
nujudi ih na spoljasnji svet. Ona je isto bice, sazdano od mesa i krvi, kao i
strasnik, ali je njen erotizam usmeren u drugacijem pravcu, ka Bogu. Ona
se Boga plasi kao $to se strasnik plasi svojih uzbudenja, na isti nacin. Pred-
met Zelje strasnika je, prema Bataju, Zena; predmet Zelje svetice je Bog.

Postavivsi ovako smelu tvrdnju, ne izjednacava li Bataj Boga sa bludni-
com, Zzenom? Mozda je ba$ ova njegova tvrdnja, i one sli¢ne, razlog sto je
Bataj bio omrazen od svojih savremenika, najpre egzistencijalista, koji su
na svoj nacin imali borbu sa (ne)verovanjem, te im je Batajeva misao mo-
rala delovati vrlo ekstremno, ¢ak ekstremnije od Niceove. Stoga, Bajtaj je
svrstan u red onih koji svom vremenu nikako nisu odgovarali, uz Nicea,
de Sada ili pesnika Blejka.

Bataj je vrlo smeo i u drugim svojim tvrdnjama, time opasniji $to svaki
stav ostroumno filozofski obrazlaze i argumentuje. On sistematski pravi
podelu na ,I'érotisme des corps, I'érotisme des coeurs, enfin I'érotisme sa-
cré”! Termin ,sakralni erotizam” vazno je ne shvatiti u religijskom kljucu,
jer Bataj na jednom mestu kaze da je, zapravo, svaki erotizam sakralni i
da ga je moguce poistovetiti sa poetskom kontemplacijom.

Citirajuc¢i de Sada, Bataj pokusava da obrazlozi kako je erotizam uvek ve-
zan za neku vrstu nasilja i kako je smrt u korelaciji sa bludnim mislima.
Erotizam je uvek i iskljuivo vezan za iskustvo Zivota, a filozofija ga od zi-
vota udaljava. To potvrduje i umetnost, pisana re¢ ili slikarstvo, skulptor-
sko umece. Masta jednog umetnika ne zaustavlja se samo na telesnoj le-
poti vec traga i ponire do misti¢nog tela u kome se spajaju materija i duh.
Umetnik erotizam dozivljava na metafizicki nacin. Kod Platona ve¢ posto-
ji tumacenje o teznji da se duh i telo sjedine, odnosno da se sjedine mus-
ka i Zenska polovina bica, Sto je ostvarivo jedino putem erosa. Kako su se
stopili eros i logos u erotologos, Zelja se ukrstila sa umom, telesno sa du-
hovnim, ljudsko sa boZanskim. Zato je erotizam uvek emanacija sakral-
nog, i obrnuto. Cak i u grotesknom i nastranom.

Markiz de Sad je rekao da je sve dobro sto je preterano. Da li to znaci da
je eros dobar ako iz obi¢nosti prede u neobi¢nost, iz umerenosti u neu-

merenost, iz zivota u smrt (ili iz smrti u zivot)? Ako bismo sledili Batajevu

! Najadekvatniji prevod bi bio: erotizam tela, srca i sakralni erotizam.
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misao, rekli bismo da jeste. Klju¢ za razumevanje erotizma Bataj trazi ta-
mo gde mu je oduzeo mogucnost iskljucivosti: u razmnoZzavanju, odno-
sno stvaranju potomstva. On kaze da je osnovni smisao razmnoZzavanja,
pa time i erotizma, stvaranje diskontinuiranih bi¢a, odnosno jedinki koje
su sve medusobno razli¢ite i razdvojene provalijom tj. diskontinuitetom.
Razli¢ita i razdvojena bi¢a mogu zajedno osecati vrtoglavicu nad provali-
jom, ali uvek ostaju dva bica, ako jedno od njih umre, ne umire i drugo.

Jedino je smrt bica ta koja uvodi kontinuitet. Pomalo na tankim noZicama,
ali sa vrlo sugestivnom retorikom, Bataj obrazlaze kako se kontinuitet bi-
¢a izjednacava sa smrc¢u. Pojednostavljeno, to bi glasilo tako da u bespol-
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nom razmnozavanju Celija umire, ali se iz nje radaju dve. Drugacije: iz kon-
tinuiteta nastaje diskontinuitet, iz smrti zivot. U polnom razmnoZavanju
malo je teze argumentovati ovakvu asocijaciju, jer bi to znacilo da u tre-
nutku radanja deteta, roditelji nuzno umiru. No, Bataj ulogu majke i oca
svodi na spermatozoid i ovulu, te kada se oni sjedine kao diskontinuirani,
nastaje trenutak kontinuiteta (trenutak spajanja jajne celije i spermatozo-
ida), iz kojeg se, opet, stvara diskontinuirani fetus. Drugacije: iz Zivota na-
staje smrt iz koje nastaje zivot itd. Ovaj krug se ne zatvara.

Medutim, jedna stvar je vrlo uocljivo prenebregnuta. Do trenutka konti-
nuiteta dolazi unutar jednog diskontinuiranog bica, u telu zene. Ako je
erotizam potvrdivanje zZivota u smrti, onda erotizam mora biti vezan za
Zenu, on je potvrdivanje zivota u Zeni. Smelo tvrdenje, zar ne? Poistovedi-
vanje zene i smrti na odredeni nacin menja mitolosku sliku na koju smo
arhetipski nauceni. Smrt je mitoloski gotovo uvek prikazivana kao muska-
rac, kao i hris¢anski Bog. Bataj je obe ove slike preokrenuo, hotimi¢no ili
ne, nigde nije objavio.

No, vratimo se tekstu. Bataj je postavio erotizam nasuprot i naporedo sa
smrcu i sa zivotom. Svako je bice diskontinuirano ali, nastalo iz kontinui-
teta, ono beskrajno ¢ezne za tim kontinuitetom, kao pala razdvojena bica
koja ¢eznu da postanu ponovo jedno. Osecanje permanentne ¢eZnje u
bi¢u izaziva osecaj iskonske siline svojstvene svakoj vrsti erotizma, te je
,0blast erotizma u sustini oblast sile, nasilja”. Zasto je to nuzno tako, Bataj
objasnjava cinjenicom da jedno diskontinuirano bi¢e mora nestati kako
bi nastao kontinuitet iz kog ponire drugo diskontinuirano bice. U okviru
erotizma tela to znadi da se mora vrsiti svojevrsno nasilje nad bicem part-
nera, nasilje koje se granici sa smrcu ili ubistvom.

Ono $to umire u erotskom odnosu partnera jeste upravo bice kao takvo,
jer u erotskom odnosu dva partnera dosezu do najintimnije prisnosti, a
tamo srce zamire. U mesanju dva bica dolazi do raspustanja strukture koja
je sustinski zatvorena, dolazi do otvaranja, nagosti bi¢a. Zato telesno ob-
nazivanje igra presudnu ulogu. Zatvorenost ili diskontinuirano postojanje

podrazumeva odevenost. Obnazeno telo je telo otvoreno kontinuitetu.
Citano u Batajevom klju¢u, nago telo je telo koje teZi smrti, te je ono ekvi-
valent pogubljenja, a ljubavni ¢in je simulakrum ¢inu Zrtvovanja.

Erotizam tela poseduje neku zastrasuju¢u notu, a ako se odvoji od mate-
rijalnog svog elementa, on prelazi u erotizam srca koji je slobodniji i po-
stojaniji vid erotizma. Erotizam srca za Bataja podrazumeva eticki modus,
odnosno moralnu naklonost partnera, koja je snaznija od strasti u eroti-
zmu tela. Uprkos tome, erotizam srca nosi sa sobom veliki nemir, patnju
¢iju bit predstavlja otkrivanje nemogu¢nosti posedovanja voljenog bica.
Strast vodi patnji usled teznje za nemogucim, za sjedinjenjem. Ali, indivi-
dualno dikontinuirano bice, teze¢i sjedinjenju, tezi za ubistvom ili samou-
bistvom jer ¢ezne za neogranic¢enim bi¢em. Ljubav izazvana strasc¢u vodi
sakralnom erotizmu.

Neograniceno bice kao sakralni element erotizma izjednaceno je sa bo-
zanskim. No, erotizam se nikako ne svodi na ljubav prema Bogu kao ,slo-
zenom bicu koje na planu afektivnosti raspolaze kontinuitetom bica”.
Kontinuitet nije saznatljiv, kao ni Bog, ali ¢oveku je dato da kontinuitet is-
kusi, a Boga ne. Kontinuitet je moguce iskusiti jedino kao negativno isku-
stvo, kao negativnu teologiju, kao misti¢no iskustvo religijskog prinose-
nja zZrtve. Kod Bataja, u skladu sa metafizikom negativnog to mora biti
negativno iskustvo jer unosi u diskontinuiranost odsustvo postojanja, tre-
nutak kontinuiteta. Na tome se zasniva sakralni erotizam, na trenutku zr-
tvovanja, prinosenja kontinuiteta, pri cemu nijedno diskontinuirano bice
ne biva uznemireno. Zato je sakralni erotizam najuzviseniji od svih, zato
sto bice ostaje indiferentno prema kontinuitetu, prema smrti, i shvata
svoju zrtvu kao opijenost kontinuitetom, kao osecanje koje nadilazi sva
druga osecanija, kao zaborav.

Erotizam, dakle, prkosi teznji ka povlacenju u sebe jer predmet zZelje traZi
napolju i otvara bi¢u put ka kontinuitetu, odnosno ka prevazilaZzenju indi-
vidualnog trajanja u diskontinuitetu. Erotizam nadilazi i smrt samu i teo-
losku ideju o Bogu, kao i svako misti¢no iskustvo. Jedino sto se, prema
Bataju, moze meriti sa erotizmom jeste poezija. Ona vodi istoj tacki kojoj i
svi oblici erotizma... ona nas vodi smrti...kontinuitetu: poezija je vecnost.

Bataj, ipak, nije izbegao da, kao i vec¢ina njegovih savremenika, svoje op-
servacije svede na problem jezika. Poezija je krajnja instanca koja preva-
zilazi sve datosti. Poezija, pisana re¢, sluzi se upravo jezikom, a jezik nam
ne moze dati svevrednujudi uvid jer ga razbija na posebne vidove preple-
tene u analitickom kretanju. Jezik povezuje, jezik razdvaja, skriva i razot-
kriva podjednako. Stoga, ako je erotizam potvrdivanje Zivota u smrti, je-
zik je potvrdivanje zivota u Zivotu, jedina pozitivha konstanta u Batajevoj
misli. Jezik se suprotstavlja zabrani, prestupu, incestu, radu, Zelji. On gradi
formu religije i filozofije, formu erotizma. U tom formalnom kapilarnom
sistemu uvek postoji izvesna dvojnost. Jedna struja vodi ka svetlosti dru-
ga zadire u oblast zlog i demonskog. Rusilacke snage, samoca i nediste si-
le, nasilje i smrt su, prema Bataju, istinski srodnici erosa, iskazani jezikom.

Sa straS¢u mistika Bataj zastupa glediste u kojem erotizam vodi ekstati¢-
nom iskustvu, kontemplativnoj sili vodenoj teznjom za kontinuitetom. U
samom tom iskustvu jezik, pak, ne igra nikakvu ulogu jer je poznato da
se takvo iskustvo dozivljava u blazenom i tihom stanju duhovnosti. Bataj
bi to objasnio erotizmom ¢utanja. ®
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Idejom i zivotom

Pise: Nemanja Rotar

Pisci su, dakako, samo ljudi, prepuni slabosti kao i drugi. Ponekad, najhrabriji medu njima uspevaju otvoreno

da se podsmehnu samima sebi. Ta auto-satiricnost moze biti kapric, moZe biti neiskrenost, ali svakako se njome

pomeraju granice u tumacenju sustine coveka.

edan zasigurno zanimljiv problem u svetu literature predstavlja od-
nos karaktera i spisa. Koliko stvaralac istinski Zivi svoje ideje? Da li je svaki
moralni stav izre¢en u nekom tekstu obavezujuci i za onoga ko ga je na-
pisao? Da li u stvarnosti ve¢ina umetnika odbacuje imaginarne koncepte,
odnosno eti¢ke postulate koje svesrdno ugraduje u sopstveno delo? U
svakom slucaju, stvari nimalo nisu jednostavne.

Tomas Man je bio posve svestan licne dvoznacnosti u pisanju. On je ba3
Citavo stvaralacko umece crpeo iz tog i takvog rascepa, sugerisudi da iz-
medu pisanja i Zivota mora biti neceg $to nije u redu. Lorens Darel, po-
znati engleski romanti¢ni dekadent i mediteranska skitnica, u stvarnom
Zivotu bio je Zrtva strogih porodi¢nih pravila, a u braku podreden Zena-
ma. Na uzbudljiva i egzoti¢na mesta iSao je, ne zbog stvarne unutarnje po-
trebe, vec da bi udovoljio familiji i suprugama. Takode, diplomatska sluzba
mu je nalagala odredenu pokornost koju je morao povazdan da iskazuje
prema Kruni. Bio je pozrtvovan i gradanski, da ne kazemo malogradanski,
precizan u stvarnom zivotu, a vrlo raspusan i liberalno nastrojen u toku
knjizevnog stvaranja. DZek Keruak, taj ¢uveni otac bitnika i praotac hipi-
ka, prokrstario je sa svojim junacima ¢itavu Ameriku, zapadajuci u najne-
verovatnije dogodovstine, krecuci se po ostrici noza. U stvarnom Zivotu
nije se nikada odvojio od mame, sa kojom je stanovao i ¢iji je bio, po sve-
mu sudedi, rob. Citao je, iskljucivo, konzervativne casopise i podrzavao
Ajzenhauera. Na kraju je skoncao od silne konzumacije alkohola.

Karl Maj je sopstveni nedostatak hrabrosti za avanturizam kompenzovao
vestern romanima i pisao o divljoj zemlji u koju je krocio tek pred sam
kraj Zivota. A Hemingvej je bio optuzivan da je prilican deo sopstvene bi-
ografije izmislio kako bi je ucinio sto veli¢canstvenijom. Marsel Prust je,
opet, ,napustio” stvarni Zivot i ,iS¢ezao” u knjizevnosti, tragajuci za izgu-
bljenim vremenom. Artur Rembo je sam zavrsio svoju karijeru kao pesnik
i postao goni¢ robova. SelindzZer je literarno zacutao kada je okupio oko
sebe najvise slusalaca i tako resio da premosti jaz izmedu sopstvene bio-
grafije i sveta literature.

Da li je dilema - pisanje ili Zivot — bas toliko opterecujuca, ili sve zavisi od
karaktera i senzibiliteta jednog knjizevnika. Mozda su, ipak, presudne

okolnosti u kojima sebi postavljamo ovo pitanje. Nije isto kada neko pise
jedno, a Zivi drugo u vremenu sveopsteg blagostanja i ratnim periodima.
Nije isto biti salonski komunista poput Markuzea, baskariti se u prostra-
nom stanu sa pogledom na Menhetn, di¢iti se punim friziderom i solid-
nim kontom u banci, a pisati o poniZzenima i uvredenima i biti, recimo,
Gramsi, koji je skoro pola Zivota stvarao iza reSetaka.

Da li odredene nepovoljne Cinjenice iz biografije jednog autora uticu sus-
tinski na percepciju nekog dela? Kako ¢itati pesme Ezre Paunda ako zna-
mo da je bodrio fasiste preko radija do samog ulaska saveznickih trupa u
ltaliju?

Kako komentarisati dogadaje nakon oslobodenja Jugoslavije kada odre-
deni pisci i naucnici iskazuju oportunizam i napustaju u potpunosti svoja
predasnja uverenja? Kriticar Branko Lazarevi¢ belezi u svom dnevniku te
dogadaje velikog prevrata: ,Komunisti primaju svakoga ko im pristupi i
gone svakoga ko im ne pristupi. Sporedno je ko je Sta radio ranije i glav-
no je da hoce da se ujarmi u njihov jaram i da ore za njih. lvo Andri¢ je
potpisao Trojni pakt i sad ga potpisuje: pre antikomunisticki, sad komuni-
sticki. Veljko Petrovic je potpisao Antikomunisti¢ki manifest 1941; sad Ko-
munisticki manifest iz 1848. Aleksandar Beli¢ je bio predsednik antibolj-
evickih Rusa; sad predsednik boljsevicke Akademije nauka. | on je potpi-
snik Antikomunistickog manifesta i Komunistickog. Cim su se bolj$evici
pojavili pred Beogradom - Veljko ih je do¢ekao u Arandelovcu - dok su
ovu trojicu trazili da pohapse, oni su potrcali da se prijave za saradnju, i
tako je i bilo: mesto apsa, a oni na razne stolice. Sima Pandurovi¢ to nije
uradio, i izgubio je ¢ast, sto neka mu je na Cast”.

Knjizevnici ¢esto pobuduju ¢udenje svojim potpunim nerazumevanjem
svakodnevne realnosti. Pokatkad prili¢cno naivno nasedaju na izazove vre-
mena i ne snalaze se bas najbolje u ekstremnim situacijama. Poljski knji-
zevni teoreticar Jan Parandovski smatra da pisci ,uop3te ne poznaju ljude
i uvek nasedaju podvali i obmani. To dolazi otuda $to svoja znanja o ¢ove-
ku ne crpu iz gestova i pokreta drugih jedinki, nego iz opstenja s idejom
Coveka koja se odrazava u njihovoj sopstvenoj dusi. Celokupno znanje vr-
$i se u njima samima. Svaki utisak ima i onakvu vrednost kakvu mu daje
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um koji ga prima. Plitak duh odrazava stvarnost kao voda: verno, povrsin-
ski i trenutno. Stvaralacki duh preraduje i preoblicuje u sebi stvarnost,
prosiruje je i produbljuje, od necega obi¢nog ¢ini veliko”.

Na osnovu takvog pristupa problemu, moguce je razjasniti kako su sestre
Bronte, koje su zZivele odseceno od sveta usred jorksirske pustare, maj-
storski docarale i uobli¢ile nesvakidasnje romaneskne likove kao Sto je
cuveni Hitklif iz Orkanskih visova. Mozda dnevnik, kao posebna knjizevna
vrsta, ponajvise otkriva delikatan odnos pisca prema istini o samome se-
bi. Ako izuzmemo vec¢inu memoarske i dnevnicke proze, pogotovo one
koju su pisali drzavnici, novinari ili diplomate, kao auto-cenzurisano 3tivo,
ostaje mali broj iskrenih ispovesti, pa ¢ak i tom slu¢aju moramo biti oba-
zrivi, jer ponekad je teSko razluditi $ta je autorovo licemerje, a $ta istina.

NOVA MISAO / Idejom i Zivotom

Poljski knjizevnik Kazimjez Brandis znalacki je obradio ovu temu u knjizi
Karakteri i spisi, gde je na osnovu primera velikana, kao $to su Zid i Oskar
Vajld, pokazao kako pisaci znaju biti neuhvatljivi ¢ak i kada otvaraju svoje
duse. Stoga svi oni koji traze fakte Zivota, biografske jedinice ili ocenjuju
pis€ev drustveni angazman moraju biti ponajpre iskreni prema sebi tako
$to ce se kurtalisati predrasuda. Nakon pomnog iscitavanja celokupnih
dela francuskog nobelovca, koji je, kao poznata licnost, medu prvima pri-
znao svoju ljubavnu vezu sa Oskarom Vajldom u Tunisu, Brandis, ipak, ni-
je potpuno siguran koliko je zaista Zidovo opisivanje dogadaja i stanja
autenti¢no: ,Bolje je ne lupati glavu sporovima oko toga $ta je kod Zida
licemerje, a $ta — recimo — iskrenost. Tu su velike stvari pomesane. Lice-
merje moze proisticati iz Zelje za neranjavanjem, a ako mi kazu da je iskre-
nost etika idiota i elegancija prostaka, nikome necu skakati u o¢i. Ako sud
o tome da poboznost ima nekakve veze s isprazno3c¢u nije Sapnuo neki
zlobni ateista, onda se Zidova moralna pokora moze ¢initi sumnjivom.
Razmisljam: radi li se o iskrenoj patnji gresnika ili o umetnikovom narci-
zmu, kojim zadivljuje publiku? Sigurno je u pitanju i jedno i drugo. Zid je
bio komponovan od misterioznih suprotnosti”.

Jos jedan veliki poljski pisac Vitold Gombrovic izneo je zanimljiva razmis-
ljanja o pisanju dnevnika kao o knjizevnoj vrsti koja upravo sluzi da po-
tamni autorovu li¢nost, a ne da je rasvetli. On na jednom mestu kaze:
,Hteo bih u ovom dnevniku javno da po¢nem sebi da konstruisem dar -
onako javno kao $to Henrik u tre¢em cinu moje drame fabrikuje svoje
vencanje...Zasto javno? Zato Sto Zelim, otkrivajudi sebe, da prestanem za
vas da budem previse laka zagonetka. Uvodedi vas iza kulisa moga bica,
prisiljavam sebe da se povucem u jo$ vec¢u dubinu”.

Pisanje za neke stvaraoce ima terapeutsku funkciju razlaganja i prevazila-
Zenja unutarnjih kontradiktornosti, strahova i opsesija. Stoga njihova dela
nisu rado citana. Ono $to deluje na ¢itaoca silovito i uznemirujuce u ne-
kom $tivu, mozda je najverodostojnija refleksija istine da je ljudska priro-
da satkana od samih protivre¢nosti. Sioran je u tom smislu dosledan i
uverljiv: ,...O¢igledno je da ima kontradiktornosti u svemu $to radimo,
ima stvari za osudu, prljavih stvari. Vi oscilirate izmedu ekstaze i uzasa Zi-
vota. Nismo sveci. Najcistiji ljudi su oni koji nisu pisali, koji se nisu ni¢im
bavili. To su granic¢ni sluc¢ajevi. Ali kada jednom prihvatite, ili se koprcate
da biste Ziveli - da se ne biste ubili, recimo onda pravite nagodbe. 5to ja
nazivam prevarom. Za mene to ocigledno ima filozofski smisao. Ceo svet
je prevarant, ali postoje stepeni prevare. Pa, svi Zivi su prevaranti.”

Doduse, mozda je na posletku sve tastina kao Sto je to rekao Propoved-
nik. Zbog nje se svi klone suocavanja sa istinom. Pisci su, dakako, samo
ljudi, prepuni slabosti kao i drugi. Ponekad, najhrabriji medu njima uspe-
vaju otvoreno da se podsmehnu samima sebi. Ta auto-satiricnost moze
biti kapric, moze biti neiskrenost, ali svakako se njome pomeraju granice
u tumacenju sustine ¢oveka. Hrvatski novinar Igor Mandi¢ duhovito po-
jasnjava stvari: ,Biljeske neurotika: Volim da se smijem drugima, ali jo$ vi-
Se sebi samome. Izrugivanje samome sebi smanjuje tastinu. Ljudi bi se
zaprepastili, kada bi znali do koje mjere tastina ima udjela u njihovim po-
stupcima. Koliko je samo ‘umjetnickih dela’ stvoreno iz tastine. Napuh-
njujemo se kao zabe, a $to smo mi ustvari? Mi ne zivimo, mi vegetiramo.
Mi smo Netko. Mi smo Nesto!” B
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KnjiZzevnost i trZiste

Teologija trzista i iluzija knjige

Pise: Vladimir Gvozden

Pitanje svih pitanja je koje su posledice knjizevnosti kao robe za znacenje knjiZevnosti danas, odnosno

Sta je ostalo od istinskog umetnickog Zivota u vreme ekonomske globalizacije.

rziste je danas u tolikoj meri prihvacen koncept i svako preispitivanje
njegovog porekla, sadrzaja i funkcija deluje unapred obesmisljeno. Ono
se posmatra kao sastavni deo ljudskog stanja, nesto poput hri$¢anstva u
srednjem veku. Svojevremeno je izuzetak u razumevanju trzista bila knji-
ga sasvim literarnog naslova: Veliki preobrazaj (1944). Njen autor, Karl Po-
lanji trziSte nije shvatio kao datost, kao sto, ruku na srce, ni knjizevnost,
barem ne onako kako je danas razumevamo, nije datost ili inertno telo
znanja, ve¢ promenljiva sa viSe nepoznatih $to pobuduju nase misljenje i,
u boljim sluc¢ajevima, razumevanje. U tome je poznati autor, razume se,
bio sledbenik jo$ poznatijeg Marksa, koji je robu odredio re¢ima kojima
bi pojedini profesori jos uvek rado opisali knjizevno delo: ,roba na prvi
pogled deluje veoma trivijalno i lako shvatljivo. Njena analiza pokazuje
da je ona, u stvarnosti, veoma neobi¢na stvar, puna metafizickih
cepidlacenja i teoloskih detalja”. Zadatak promisljanja knjizevnosti i trzista
je neobi¢no tezak. Da li jednu iluziju danas pokusavamo da osvetlimo
drugom? Da li je tu rec¢ o jednoj ili o dve iluzije? Ili je pre re¢ o sudaru iluzi-
je knjizevnosti i stvarnosti trzista, odnosno, kako bi to neki rekli, surove
stvarnosti, pritom jo3, u doba krize, ispunjene ,metafizickim cepidlace-
njima i teoloskim detaljima”.

Moc trzista

Od osamdesetih godina dvadesetog veka stupili smo u doba u kojem se
trziSte ne posmatra samo kao tehnicko sredstvo za alokaciju roba i usluga,
vec pre svega kao nacin regulisanja drustvenih odnosa. Nase doba karak-
teriSe duboka, mada pomalo lazna vera u modi trzista. Obrat se sastoji u
slede¢em: trziSte se sve manje posmatra kao ustanova koja mora biti re-
gulisana spoljasnjim drustvenim silama, a sve vise da ga treba iskoristiti za
regulisanje drustva kao celine. Ova ideologija nekad deluje snaznije nego
hris¢anstvo u srednjem veku, pa ljudi ostaju uvereni u ovakve stavove i
nakon brojnih intervencija u cilju zastite i o¢uvanja svojih trzista; to dobro
pokazuju stari i novi primeri $to dolaze iz Sjedinjenih Americkih Drzava.

Postmodernizam je naucio da voli robu, da je prihvati i kao temu i kao uslov
postojanja, i to s poletom koji je do ju¢e pomalo zabrinjavao, a s najnovi-
jom ekonomskom krizom pokazao se kao nepopravljiva greska. Zadovo-
lienje od cijeg odlaganja je modernizam stvorio mit o sebi postalo je do-
stupno na brojnim tackama rasutim Sirom robne kulture. Shodno tome,
pitanje svih pitanja je koje su posledice knjizevnosti kao robe za znacenje
knjizevnosti danas, odnosno $ta je ostalo od istinskog umetnickog zivota
u vreme ekonomske globalizacije. Pitanje ,ko ¢e to da plati” postalo je su-
Stinsko pitanje i nikakav idealizam niti nojeva politika ne pomaze u njego-
vom prevazilazenju. Najplemenitiji mitovi o slobodi ili avangardne teznje
drustvene kritike danas se viSe nego ikad prepli¢u s materijalnim stanjem
pridavanja robnog karaktera knjizevnosti i umetnosti, o simbolickom da i
ne govorimo.

Pobuna prodaje; seks prodaje; sloboda prodaje; subverzija prodaje. Rekla-
me upotrebljavaju umetnicke tvorevine, a industrija knjiga, pored filma,
muzike ili vizuelnih umetnosti, postala je big bussines. Ono sto se dobro
ne prodaje niko vam vise po pravilu ni ne nudi, $to je novi vid tihog suzbi-
janja slobode izraZzavanja. Prodaji kao da ne treba ni subjekt ni objekt - to
je, naravno, jos jedna iluzija. Zato i ne bi trebalo da nas ¢udi sto su se mno-
ge do juce veoma prihvatljive i temeljne kriticke teorije umetnosti poka-
zale kao netacne, poput Benjaminovog plemenitog levicarskog uverenja
da umetnost moze da pomogne demokratizaciji kulture. Jo$ je Adorno
smatrao da je takvo uverenje romanti¢no, posto se na taj nacin neoprezno
izjednacava popularnost s kritickim potencijalom. Nesto slicno moglo bi
se reci i za Benjaminove poglede na gubljenje aure umetnickog dela zbog
procesa mehanicke reprodukcije. Kako isti¢e Jost Smirs u nezaobilaznoj
knjizi za nasu temu, Umetnost pod pritiskom, upravo se suprotno pokazalo
tacnim. Poznati slu¢aj Mona Lize, kako je pokazao Donald Sasun u obimnoj
studiji Mona Lisa: The History of the World’s Most Famous Painting (2001),
upravo na paradigmati¢an pokazuje kako je umetnost zadobila robni
karakter, odnosno auru robe koja se, kao dobro izvinjenje, prodaje pod
firmom umetnosti.

Teologija trzista i iluzija knjige / NOVA MISAO



Umetnost i izuzetnost

Naravno, sasvim je oCigledno da knjiZzevnost moze mnogo toga da kaze o
trzistu u ravni predstavljanja i verodostojnosti vlastitih diskursa. Pojedinac
u borbi za ekonomski i drustveni polozaj, propast drustvenih grupa, razno-
liki oblici razmene i trgovine, sudari i susreti razli¢itih ekonomskih aktera
- sve su to legitimni aspekti romana, uocljivi na prvi pogled. Jos je Idalgo
Alonso Kihano promenio ime u Don Kihot, uzdigavsi se na taj nacin jednu
stepenicu vise u tadasnjoj Spanskoj ekonomskoj hijerarhiji. Idalgo koji je
sebe proglasio za dona je arhetipska slika potrebe da se vlastiti polozaj
menja, makar i iluzije i ideala radi, $to je ujedno temelj modernog romana.
Postoje, razume se, i brojne druge ravni govora na temu odnosa trzista i
knjizevnosti. To su, recimo, Zivotopisi pisaca ¢ija je aura jednako nuzna za
Siru drustvenu reputaciju knjizevne proizvodnje koliko i sami umetnicki
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tekstovi. Primera radi, pojedini veliki umetnici modernizma stvarali su, po-
put DZojsa ili Crnjanskog, remek-dela u veoma rdavim materijalnim okol-
nostima. Njihov uspeh svakako nije bio vezan za visoke plate i propisani
broj kvadratnih metara po ¢lanu domadinstva.

Stoga je takav uspeh vid nedovoljno prepoznate, ali vazne kritike ideolo-
sadrzaja ne prave veliku pri¢u i moderne mitove, $to na neprijatan nacin
svedoci o danasnjoj moci ideologija. To da centar uspesno upija marginu
vise i nije neka narocita vest i spretno se krije ¢injenica da umetnost naj-
Cesce nije povezana sa osobito lagodnim nacinima Zivota. Dok je takav
umetnik u realnom svetu gotovo izgubio pravo na postojanje, mit o umet-
niku marginalcu koji ne prihvata svetske tokove postao je ogroman alibi i
marketinsko sredstvo potroSacke kulture. Figura mo¢nog autsajdera pro-
dace nekretnine ili automobile. Pritom onaj ko ih kupi ne mora da se izvi-
njava ni sebi ni drugima $to je stupio u sferu osrednjosti, jer je marketinska
naracija vec ispricala pri¢u o izuzetnosti, neobi¢nost i drugosti.

Zavodljiva praznina

Jos$ su umetnici devetnaestog veka, poput Bodlera, Balzaka ili Manea, znali
da je svet robe istovremeno zavodljiv i prazan. Od toga su mahom i pravili
svoju umetnost. U meduvremenu, iako u dva navrata (sa Zalosnim najava-
ma treceg) ozbiljno usporen, proces pridavanja robnog karaktera svemu i
svacemu se toliko prosirio da je gotovo sve oko nas postalo roba, ukljucu-
judi tu i niz robnih usluga, medu koje spadaju i brojni oblici pisanja. Auto-
nomija umetnickog dela stoga ne bi trebalo da bude sinonim za mistici-
zam, u Sta je akademski svet u jednom razdoblju verovao. Problem naseg
razumevanja knjizevnosti danas vise nije toliko ni 3ta je knjizevnost, ni
kako nastaje knjizevnost, ve¢ gde je mesto knjizevnosti. Ako prihvatimo
tesku cinjenicu da je sfera roba danas totalna, onda je glavni problem knji-
zevnosti lociranje u svetu slika, hiperroba, fluksa, koji se uspeSno namece
kao besprekorni diskurs o lepoti, bezvremenosti, autoritetu, pritom (zlo)
upotrebljavajuci umetnicke stilove, od klasi¢nih do avangardnih. Jezik uz-
visenosti je pojeftinio, a umetnosti su u proizvodnji znakova dobile ozbilj-
nu konkurenciju u bojama berzanskih neona. Ako se Zeli postici popularni
odjek dela, cena je previsoka u smislu nagodbe s konvencijama.

Nave$cu samo jedan primer sustinske promene koja se odrazava i na rob-
ni i na simbolicki kapital knjizevnosti. Do pre deceniju ili dve urednici su
odlucivali o tome koje ce knjige biti objavljene; u najboljim slu¢ajevima
to su bili pisci s formiranim knjizevnim ukusom i Sirokim delokrugom rada.
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No u skorije vreme, pogotovo u velikim kompanijama, okolnosti su se ko-
renito promenile i mo¢ odlucivanja o tome koje ¢e se knjige objaviti a koje
ne presla je u ruke ljudi koji su zaposleni u finansijama i marketingu. Nesto
malo li¢nog iskustva ce, verujem, doprineti toplijem prihvatanju argumen-
ta. Pre nekoliko godina u Torontu sam Zeleo da se raspitam o jednoj knjizi
za koju sam mislio da bi bilo dobro da bude prevedena u Srbiji. Posto
smatram da je u takvim situacijama li¢ni kontakt dobra polazna tacka za
smanjenje troskova oko izdavanja knjige, posao sam u kancelariju poznatog
izdavaca koja se nalazila u blizini mog koledzZa. Bio sam ljubazno docekan,
upucen na prava vrata i poslovna mlada dama je veoma brzo utvrdila da su
prava za Istoriju citanja Alberta Mangela slobodna, saopstila da ¢emo cenu
utvrditi u pisanoj komunikaciji, urucila mi svoju vizit kartu i primerak knjige.
Kad sam izisao na ulicu, vizit karta je ispala iz knjige. Nakon $to sam je
podigao video sam da plavim slovima pise ime i prezime moje sagovornice,
a potom i njeno zvanje: marketing coordinator and editor.

Zamislite samo da je ovako nesto pisalo ispod imena T. S. Eliota, urednika
u izdavackoj kuci Faber and Faber. Ovaj Skolski primer savremene korpo-
rativne organizacije dovoljan je da shvatimo kako stru¢njaci za marketing
preuzimaju odgovornost za uspeh knjige na marketu (trzistu). Finansijske
posledice toga su verovatno dobre kratkoro¢no posmatrano, ali mozemo
samo zamisliti koliko velikih knjiga ne bi ugledalo svetlost dana da su o
njima odlucivali koordinatori za marketing (mada njihove kompanije pa-
radoksalno zaraduju znatna sredstva upravo od izdavanje takvih velikih
knjiga). Pri tom optuzba tesko da moze i¢i na ra¢un samih marketing koor-
dinatora (oni koji imaju komercijalne ciljeve teSko mogu da razumeju neke
druge, ¢ak i kada ih, ekonomicnosti proizvodnje radi, opterete i drugim za-
duzenjima) a mozda ¢ak ni na racun kompanija; u datoj ekonomskoj situaciji
re¢ je o zastiti koja bi trebalo da bude plod Sireg drustvenog dogovora.

Posledica je takozvano ,upravljanje kreativno3¢u”, sto itekako ima veze i
sa li¢nim slobodama i pravima, jer ako je trzidni uspeh mera umetnickog
rada onda, recimo, zauvek isklju¢ujemo fenomen naknadnog uspeha koji
nam je toliko znan iz istorije knjizevnosti (npr. Gospoda Bovari). Pristupanje
osecanjima najveceg broja ljudi nije nimalo neutralno trzidno pitanje i ne
moze se svesti na odredbe profita, ekonomicnosti, produktivnosti i sli¢no.
Raznolikost je potrebna da bismo mogli Zeleti ne samo ono $to nam se
na svakom koraku nudi. Zamislimo umetnost koja Siri ozbiljnu zabrinutost
ili koja izvrgava humoru sve $to pripada nekom brendu - ako to ne dopri-
nosi maksimiziranju profita tesko nalazi mesto u medijima, a pritom jos i
odbija oglasivace. Umetnicka dela sluze raznim funkcijama, jedna od njih
je i politicka, vezana za razlicite poruke i interese. Bez nje oni ostaju nearti-
kulisani, a neki drugi lak3e Sire svoju dominaciju. Kultura potrosackog
kapitalizma ne pociva na sporazumima nego na kompeticiji a pri¢a o neu-
tralnosti je obican zli mit, dostojan da bude tema novog Dereka Volkota.
Sve to, naravno, vodi ka ukidanju bilo kakve politi¢ke akciju ili homogeni-
zacije u cilju njenog ostvarenja, a rezultat su depolitizacija, apatija, sebic-
nost, otudenje, pa cak i cinizam, koji jo$ pritom li¢e na racionalne izbore u
datom kontekstu, $to stvar ¢ini joS gorom. Podrucje Zanra ograni¢eno je
samo na one koji imaju kupovnu mo¢. Da li ¢e to biti novo odredenje knji-
zevnosti? Novi tip promocije kulture i knjizevnosti je u odredenom smislu
sustinski vid svetske borbe koja se vodi oko toga ko ¢e dopreti do Sire pu-
blike. Ulog u toj borbi je sloboda. Glavna teza pomenute knjige Josta Smirsa
Umetnost pod pritiskom je da treba zastiti bogatu i raznovrsnu kulturnu
klimu u neprijatnoj stvarnosti ekonomske globalizacije. Novi Don Kihot je
pisac u borbi protiv multinacionalne korporacije, a glavno pitanje je da li
¢e ostati sam i lakSe nego $to mora postati slaba Zrtva novih vojvoda i
vojvotkinja koji zele da udare u same temelje i fikcije i stvarnosti.
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Ko prica price?

Ocigledna je, recimo, da je knjiga kod nas izgubila mesto kakvo je imala.
A negdasnji status knjige uslovio je nastanak pisaca kao $to su Popa,
Pavlovi¢, TiSma, Pavic ili Kis kojima se danas toliko bavimo. Od nekadasnje
legitimne radoznalosti (kao velikog dostignu¢a modernosti) preslo se na
ucinkovitost, $to je sasvim razumljivo u sferi datih ekonomskih odnosa.
Ne mozZe se zameriti jednom malom privatnom izdavacu sto Zeli da po-
stane malo manje mali tako $to prodaje komercijalne knjige. Naravno, mo-
Zemo ga upozoriti da priprema teren za skori sopstveni nestanak kad isti
takav sistem trziSnog ponasanja prede u ruke velikih kompanije koje ¢e
marketinskom mreZzom i nizim cenama potisnuti slabije borce u ringu. Ali
odavno se zna da se akteri na trzistu naj¢esce upravo najmanje ponasaju
u skladu sa sopstvenim interesom onda kada misle da ga najvise ostvaru-
ju. O heterogenosti prodajnih mesta koja je nuzna za slobodu izrazavanja
i stvaralastva da i ne govorimo. Koliko u Srbiji ima nezavisnih knjizara i
koliko je njihovo uces¢e u ukupnoj prodaji knjiga i u knjizevnom Zivotu?
Ne treba tu racunati na pojedine male izdavace koji nekim cudom nalaze
novcana sredstva za poneku zbirku poezije, filozofsku ili teorijsku knjigu,
jer je distribucija njihovih proizvoda nepostojeca i oni se Sire privatnim
kanalima, dok u javnosti gotovo uopste ni ne postoje. Tesko je tome svemu
pronadi valjanu alternativu. S druge strane, zabrinjavajuce je sto kulturni
proizvodi nastali daleko od drustva kojem se obracaju, od neposrednih
strahova, stremljenja, radosti i drugih osecanja stvaraju rascep, pukotinu
koju ¢e, na duge staze, sasvim popuniti drugi, ¢esto mnogo prizemniji sa-
drZaji desnicarske prirode, koji jednako kao trziste, samo s drugim pred-
znakom, zamagljuju izvorni problem dobrog i dostojanstvenog Zivota.
Da bi se drustvo izgradilo potrebni su razliciti kulturni elementi, a to je lek-
cija koja se najteze i najduze uci, uz zrtve sa spiskova bez kraja.

Pitanje svih pitanja oduvek je bilo ko kontrolise procese pri¢anja prica.
Vecinu pri¢a o ljudima, Zivotu i vrednostima ne pricaju vise ni crkva, ni
skola, niti knjige koje imaju nesto da kaze, ma koliko to moglo biti pred-
met rasprave, ve¢ daleki konglomerati koji imaju nesto da prodaju. Mislim
da ne smemo da dozvolimo da, parafrazirajuci Volterov ironi¢ni iskaz, na
sramotu ljudi jedino zakoni trzista budu svuda pravedni, jasni, nepovredivi
i da se sprovode. ,Afirmisati knjigu znaci afirmisati izdrZljivost civilizacije
pred najezdom neminovnog®, shvatio je Daniel Borstin, bivsi bibliotekar
Kongresne biblioteke u Vasingtonu. Zato je istovremeno razumeti nemi-
novnost i mesto knjige, odnosno mesto knjizevnosti, nas najvazniji zadatak,
pod uslovom da nasa misao, za razliku od nasih vajnih iluzija, ne napre-
duje sporije od neuhvatljivih likova stvarnosti. B
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Pitanje svih pitanja oduvek je bilo ko kontrolise procese pri¢anja
prica. Vecinu prica o ljudima, Zivotu i vrednostima ne pri¢aju
vise ni crkva, ni Skola, niti knjige koje imaju nesto da kaze, ma
koliko to moglo biti predmet rasprave, ve¢ daleki konglomerati

koji imaju nesto da prodaju.
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Proza

Tranzicioni Tiberije

Pise: Franja Petrinovi¢

Odlomak iz novog romana Franje Petrinovi¢a Almaski kruZoci leCenih mesecara, koji ¢e se u izdanju novosadskog

izdavaca Akademska knjiga, ovog meseca pojaviti u knjizarama

E ezite sivi, prljavi oblaci. Kako se usudujete? BriSite zarozani zamazanci,
siromasni rezanci, perjajte masne krpetine. | vi ste mi bas neka bogomda-
na kulisa. Mar3! Sta je, $ta se is¢udava$? More, mars. Mrs. Ko da vas takve
uopste gleda, hej sabani, dotepani ko zna odakle. Nemoj da se objasnja-
vamo. Nemoj da prljam ruke. Crta. Tutanj. Magla.

U vidu lastinog repa.

Jer pretpostavite, ma siguran sam da se ne usudujem ni da pomislim, ako
vas on samo pogleda, jaoj si ga vama. Krckace kosti, ledice vam se muda,
spadace vam gace. Necu da pricam. Necu ni da znam. | zato, lepo vam ka-
zem, bezite sivi aprilski oblaci, oblaci u danu kad im vreme nije. Slusajte,
osluskujte, ne, uopste se ne varate, sve je zacutalo, taksisti pricaju stiSanim
glasom, buka motora se petvara u cvrkut ptica, a pticice ni da se oglase.

Tako je, evo ga, samo $to nije.

Ukoliko su mnogi ¢asovnici do sada otkucavali sate ni zbog ¢ega, od ovog
trenutka podreduju sekundaru njegov hodu. Zaustavljeni, vreme je za
pokret, kuc, kuc, neta¢ni vreme je za sklad, kuc, kuc, budite se drndavi
budilnici, svetlite digitalci, kucnuo je ¢as, kuc, kuc.

U redu, jasno je, dobro, znam da je poslednji kucnuo ¢as, kapiram, njego-
vo pojavljivanje ovog obla¢nog jutra je samo pitanje sekundica, a onda
¢e sve ono Sto ¢ekamo, ono sto slutimo, ono $to nazivamo buduénoscu,
izvesnom i neizvesnom, mo¢i mirne duse da otpocne.

Jo$ samo da skrudena tetkica prevuce vlaznom krpom poslednji stepenik.
Mozes li, draga tetka? Kako leda? Bole, a? Dobro, dobro, pozuri i bezi bes-
traga ti glava.

Samo trenutak, ¢asak jedan pusti, trebalo bi ovog casa, ukoliko je to mo-
guce, da bar za trenutak promenimo vidik, da se primaknemo blize, ako
nam ne bas poletna i ko¢operna hrabrost to dozvoljava. Medutim, ko se
jednom opekao taj i u hladnu prasinu duva, uzak je i sklizak teren na kome
se covek moze pribliziti toj pojavi, tom gazdi, baji nad bajama, menadze-
ru nad biznismenom, vizionaru, spasiocu, krotitelju neprijatelja nasih, dusi

nad dusama, svetioniku u mrkloj no¢i tranzicionih nam dana, slatkom nam
zalogaju suva hleba. Daj nam ga danas i daj ga nam koliko moze.

Mislis, uveren si, preterano. Itekako. Podgrejano fantazijama, na pola puta
do misti¢nog idolopoklonstva, pa daj, gde se to moze videti, gde se to
kupuje? Nezamislivo, $ta naprica. Polako, priblizi se ako smes, Nezamisli-
vo, kaze$. Mozda, ali da ja tebi. Da ja tebi kazem da nezamislivo i postoji
jedino i iskljucivo zato da bi se zamislilo.

Takvi uspevaju. To je staro cvece za pokoljenja nova. To je novosadska
najprofitabilnija privredna grana. Zamisljanje i pravljenje uspesnih, spo-
sobnih, dramati¢no pametnih. Spekulanti za uspe3ne. Najperspektivnije
povrée salajackih i telepskih basti. Spekulnti za politi¢are. Naduvani kra-
stavci mutogeno uspelih dilkana. Spekulanti za idole.

| zato: neka finansijkse i bankarske institucije propadaju, neka autoputevi
i pruge poprime katastrofalna obelezja, neka cene, kakve nepostojece
cene, struje, vode, vazduha, pogleda dostizu zamislive i nezamislive raz-
mere, od toga se ne Zivi, bas nas briga. Bas nas 3isa briga za nebrige. Tu je
nas bajo, tu je sunce oblac¢no, tu je on, da nam ga je videti, da nam ga je
dotadci, da nam je shvatiti kako li je samo uspeo u tom svetu ljutih neprija-
telja. Da nam je samo da ga znamo, da mu poZzelimo dobar dan, da ga za
savete pitamo. | zato ¢uti, dok nam tako ide. Pa da nije tog gose ostra po-
gleda turpijo bi ti nokte i Cistio klozete belosfetskim fukarama, a ne pisao.
Da se razumemo i kad se ne razumemo.

| zato, hajde, pusti nas blize ve¢ jednom, proklet bio.

Klizavo je mili moji. Sklizak je to teren za vas ¢avkice. Neka, neka. Bojim se,
bojim se svega, saose¢am sa neznanim stvarima, skuplja mi se bes, pla-
$im se nemilih dogadaja. Ne lupetaj, nebo ¢e kad tad postati plavo, njive
e radati, baje ¢e se mnoziti, idemo dalje i tako dalje. | prestani da stalno
postavljas neka pitanja. Jebeno je na ovom svetu, ali $ta da se radi?

Dobro, dobro nasrtljivi muvozderi, jo§ samo da nadem njega. Ma, ne nje-
ga koji je taj totalni ga zbog kojeg ptice uskladuju svoje arije, ve¢ onog
pametnjakovica izduzenog lica, onu voajercinu, onu spodobu za koju se,
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ako iole drzi§s do sebe, moras$ zapitati iz kojih je prepotopskih vremena
nastanka Berlinskog zida on tvorevina.

Gde si, Covece, pomagaj, samo $to nije pocelo?

Samo mirno i bez panike, kaze sebi prilicno autoritativno. Naravno da
sam tu. Naravno da je bio tu, na korak od buduc¢nosti, utucen i zlovoljan,
kao i uvek, ¢ekao je, beskrajni voajer, skruseno siroce grabezljivog sveta.
Ja sam posmatrag, Cist, nerazblaZeni, stoprocentni voajer, kazes. Neka ti
bude. | nemoj da ti slu¢ajno padne na pamet da se umesas. Nema smisla.
Ako ti se vec puca pucaj od muke. Bolje je za tebe i zdravije. MoZe$ da pu-
cas i od zdravlja. Moze$ da caruje$ u carstvu bensendina. Pucaj od ben-
sendina. Okolo naokolo.

Uostalom, sagledaj cinjenice iz svoje, tog nezaobilaznog i omiljenog
sporta i razonode za nemocne i nesposobne, nadmoc¢ne ironi¢ne per-
spektive. Rakurs sitnog crva, koji ti zaslugom okolnosti i dekretom provi-
denja bede dodeljen, oprezno ti kaZe da bi sve sto moZzes uciniti predsta-
vljalo ozbiljan znak progresivne ludosti. Nemoj da ponavljamo tablice
mnozenja, budalastini, nevidenoj budalastini je nalik pokusaj da se na
kraju isprave stvari. Poprave greske. | zato, sedi kod ona dva penzionera,
hrani golubove i uzivaj. Nema $ta, nema vise cile mile, sada ¢e on, samo
$to nije, Cetvrtak je jo$ uvek Cetvrtast, jos uvek je ovo aprilililiski april.
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Evo ga. Jao si ga nama. Uvek je tako. Da ¢ujem, kome ruka ne podrhtava,
kome knedlica ne stoji u belom grlu, da ¢ujem, kome je i dalje do zevze-
¢enja sa pravdom i istinom, kome je do prole¢nih uzivancija. Sta je, od-
jednom mi Sapucete kako je sve u skladu sa ocekivanim, odjednom vam
je svega dosta, samo neka ide dalje, neka se kotrlja kotrljavi kotrljan Zivo-
ta. Nikad lep3e, nikad bolje, dragi debeovski saradnici, nikad skladnije.

Jer, evo ga, ovog cCetvrtka. Dok Natalija kroz prozor arhivske zgrade rase-
jano posmatra pokisli, snuzden, sve u svemu zgovnan Dunavski park tra-
gajudi za nepostoje¢im labudovima, dok se Milan iz pozicije skenjanog
novinarci¢a neuspesno cinizmom brani od razgoropadene politicke ka-
[asture olicene u podobnom liku najpodobnije glavne urednice Radio
Novog Sada, ili je to vec Javni servis znatizeljnog gradanstva, samo da se
Covek podseti da je re¢ o proizvedenim gradanima i gradankama, dok Vi-
dakovi¢ ovog proizvodno uspesnog jutra reciklira sadrzaj Sestog kontej-
nera na putu ka Orfelinu, dok bi, sasvim pouzdano, Simeun, bas ovog ju-
tra, nezno ljubio (ah, predane li jezovite neznosti, ah, grabeZljive li idilice)
Kseniju, da, da, bas tu popovicevsku Kseniju, a Danilo verovatno rasejano
brojao kapi kiSe zarobljen metastaziranim vrdnickim zelenilom. Dok bi svi
nesto, ¢ak i da ne bi.

Evo vam ga, dragi zarobljenici panonskih iluzija, dragi strpljivi taoci ne-
harmonic¢ne ravnicarske radoznalosti, evo vam ga vrli poslusnici neraspo-
znatljive buduc¢nosti, evo vam ga backi, sremski i banatski dilberi, evo tog
srca junackog.

Evo ga.

To je, dragi moji strpljivi kusaci trpkih turbulencija, to je on, Milos Popo-
vi¢. Ve¢ vam se na licu ocitava skepsa, nipodastavajudi facijalni gr¢, laga-
no razocaranje. Da sam na vasem mestu, skupino penzosa na klupi, ja bih
bar ustao, ko ¢e ga znati, reda radi, ako ve¢ nisam pobegao glavom bez
obzira. Ustao bih i paZljivo pogledao, smutljiv¢e izduzena lica. Ustajte, vi
zemaljsko cvece, nemoj da ponavljam.

Ustao je. Da se smrznes, da se zaledis, da promenis sva agregatna stanja,
trebalo bi. Svakako, svakako. Cut! Pst!

Napeti, samoljubljem napumpani, grabezljivi, samodopadni, mo¢ni cove-
Culjak, sin Srecka Popovica, almaskog jebivetra koji je kapom i $akom za-
hvatao plevu neuspesnosti, sin ve¢nog luzera sticaja i okolnosti, veselog
alkosa pijac¢nih kafana, da, da bas tog zabavnog Sracka sekretara mesne
zajednice Podbara, omladinsko smetalo i krvnicki priljezni aktivista, neka-
dasnji sitni, gotovo beznacajni saradnik buducih znacajnih sluzbi, znam
sluzbe su uvek bog i batina, sluzba uvek sve zna, ovog aprilskog prepo-
dnevnog casa dolazi pred stepeniste zgrade u centru grada, zgrade u kojoj
su ispisane, od podruma do tavana, sudbonosne biografije i presecana,
uzduzi popreko, najcesce popreko i preko kolena, temeljna filozofska pi-
tanja. Cvrsto i stameno gazi plo¢nikom njegovog grada, rastao je sa njim
pokraj Dunava i zaneseno delio primisli na Panonsko more. More, $ta ga
naprica. More, kome ti to prodajes vutru, kome ti to delis fals gudru?

Ej, salasi uzduz i popreko, ej secesijske zgradice, kome on da isprica svoj
zivotni naporni put. Od almaskih zapecaka, od socijalistickog decarca,
sluzbinog derleta, do cara, do kralja. Miso care s tobom su tvoje fukare.
MiloSe, brate i care. Kralju smeca kolika ti je vrec¢a?
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Ubi te me ako za milost znate. Cuju li se to mrmljanje i protesti onih kon-
fuznih bezveznjaka $¢ucurenih na ivici plo¢nika. Odmah, na licu mesta,
tako vam svega.Polako, DZoni, druze. Polako. Sve u svoje vreme, DZoni.

Osluskuje, svakako da on osluskuje, ta pritajena retka zverka, Zamor gra-
da, Zamor necega i nekoga $to je gotovo u potpunosti, ipak jos uvek pret-
postavlja, mada bi se u nekom parajlijskom drustvu mirna srca smeo kla-
diti, kapilarno i intravenski, apsolutno, devedesetdevetoprocentno, pod-
redeno njegovoj volji i planovima.

»Zamisli samo”, kaze poluglasno, sebi u bradu, fasciniran, ,zamisli.” | sluti,
ako je slutnja njemu primerena, i oseti pouzdano, ako ga ta tanana igra
osetljivosti nije davno napustila, kako je taj kolebljivi grad gotovo poklek-
nuo. Zamisli samo.

Uostalom, $ta ima da zamisljas, gledaj, gleda;.

Dobro, svi gledamo, pa sta? Zrikimo, gleduckamo, zvirimo i kao ¢udimo
se. Nije moguce, ovo sanjamo. ,Sve sam to vec video”, kaze voajer na du-
Znosti, voajer po rasporedu gotovo se poverava zblanutim penzosima ko-
ji odavno vise i ne Zele da gledaju. ,Sta buljite? Ne mora3 bas sve to da vi-
di$ da bi se osecao kako ti je bar sto godina.” Kad ih pazljivije zagleda,
pokoleba se i ucuti, bogami, oc¢as se ¢ovek jezikom opece, vidi ti to, stvar-
no im je sto pedeset godina, ni manje ni vise.

Vidi ti to nebo koje se spustilo na Sarene krovove, vidi ti oblake, vidi te ba-
hate, od nebeske vlasti odmetnute aljkave kisne kurire. Sta hoce ti pobu-
njenici, treba im ¢vrice stati nogom za debele vratove. Jer ako je suditi
po nebeskim planovima prolece treba da je ve¢ krupnim koracima odma-
klo, zagazilo u limbove gde se neumoljivost leta jo$ ne oseca, ali sasvim
pouzdano sluti. Eh, porazni i krhi nebeski planovi, kao i razo¢aravajuce
kolebljivosti viemenskih prilika.

Pa 3ta, sredi¢emo to, zar nije ve¢ gotovo, ko kaze da ne moze, uostalom
nikad te takozvane vremenske neprilike nisu odredivale sadrzaj njegovih
dana i uticale na pouzdanost njegovih planova. Dok Bog snuje, zna se,
Popovi¢ odlucuje. Dobro, vreme je da se pomeri od onog zaustavljenog
na ¢injeni¢noj koti koja jos uvek vice, evo ga.

Odlu¢nim korakom, po opstem uverenju prisutnih, penje se sveze opra-
nim stepenistem bivse zgrade Pokrajinskog komiteta Saveza komunista
Vojvodine, dok ulicom Modene, ulicom grada pobratima, pocinju rado-
sno da trube prividno nervozni taksisti.

Videcemo se mi jos, ali kasnije, kasnije, priuceni sitni prevoznici.

Imperija je razbudena, a car je spreman. Car nije od juce, car nije golja,
naivno kuce. Car nije dugme. Stani, care, stani.

Vidi, vidi ti ono krzavo dugme na stepenistu kako se kocoperi. Mogao bi
jos i vrat slomiti. Koje podle namere. Koji vrazji smisljeni udar. E neces ba-
gro. Nece$ bagro da te je jos milion puta toliko, a namnozila si se, razma-
hala, pistis, dize$ glas. Podmeces. Car nije od stakla, car ¢e da pomete
oblake, car ¢e i vas da pomete, car ¢e slomiti svu tu vasu atentatorsku
dugmad, u skladu sa svojim planovima.

Zavera, urlicu sirene opreza. Zavera, zavidljivih nesposobnjakovica. Smr-
dljivi grad zaverenika, protivnika uspesnih. Pronadi, saslusati, muciti, istre-

biti, streljati. Za Sta vas placam, lezilebovi¢i. Otpustati. Najproduktivnije
kompanije ostvaruju ekstraprofite resavajuci se tih prepametnih nespo-
sobnjakovica. Ko je odgovoran, ko je carev menadzer stepenista? Vidi ti
nje, ona je to smislila. Znam ja te navodno dobrodusne tetkice. Sirota, si-
rota, jadna, a ovamo caru, iz potaje, podmece nogu. Otpustiti i sprediti
zauvek. Suzbiti u korenci¢u zaveru novosadskih cistacica. Zaveru organi-
zovanih tetkica podzemlja. Kako se usuduju. Das im ruku a one bi da te
pojedu. Nisu one, jadne, zavedene, to Zelele. | uopste, puno vremena ti
ode na taj uvek nezadovoljni okolis, na te samohrane, ucveljene, opljac-
kane, na tu ve¢no gorku i nezadovoljnu boraniju. Eto, pogledaj ti, molim
te, onu grupicu bezubih kloparala, manekena proteza, $to ¢ucori tamo na
uglu Putnika.

Vidi ti njih, i3, 3ibe, a vidi tek onog sumnjivog drkadziju Sto se krije iza iz-
duZenog prepametnog lica. Kao brizna kvocka. Slusaj, Sta on tu uopste
radi? Deder vidi, raspitaj se kakava su mu rebra, prebroj mu dugmad, maj-
ku mu njegovu hostaplersku. To je on, znam ga iz herojskih vremena, drzi
govno. Ma, ko ¢e drugi ako nece on. Dzaba ja vama pricam.

DzZabe bi se moglo ocekivati da zahvaljujuéi musi¢avom i kabadabhijski hi-
rovitom planiranju grada (tipi¢nom, tako omiljenom za sve novosadske
najocinskije gradske oce, oca im ocinjeg) svako, pa i zlovoljni voajer, sa la-
kocom moze da postane neprimetan, da se mirna srca stacionira na ne-
kom slepom koloseku lavirinta. DZabe. Koja vajda? Petama vetra, zecicu
pametni, put pod noge pa kroz pasaz, pored zapisane zgrade nekadasnje
tombole fudbalskog kluba Vojvodina, sve pazljivo gacajudi se i osvréuci
se, pravo u Zmaj Jovinu, A onda, nek te naklonost svevisnjeg ucini nevi-
dljivim i neraspoznatljivim. Ako je ima, i ako je u stanju da zavara tranzici-
one pse tragace.

Gde si, DZoni? Znam za jadac. Ali, gde si garisa? Okani se jeftinih trikova.
Nema tu pomodi, ne odstupa gari od uobicajene Seme. Bednice. Sad kad
je potrebna, kad bi dobrodosla, tvoja ruka, tvoje rame ili bar noga, hoces
da porucis kako imas preca posla. Podvijes rep i ve¢ mislis kako se stvari
vracaju u normalno stanje. Pa, da te ohrabrim, nisi jedini. Ni si jedini upla-
Seni upisanko na ovom danasnjem stecajnom korzou.

Naravno, razumem, hoces$ da kaze$ kako ve¢ odavno nismo mi gospoda-
ri. | da gledam svoja posla, kao $to svako gleda svoja novosadska posla.
Dobro, DZone, gledaj svoja posla.

Slusaj, i gospodar ima puno svog posla, gospodar zna koji je danas dan,
gospodar ne snuje, gospodar odlucuje. Da ne preterujem, novosadski
razbastinjeni ocajnici, da ne preterujem. Da ¢utimo, da ¢ekamo, poslaga-
ne Cavcice cekalice, radosni vrapcici sirotista.

Dobar dan. Nije dovoljno ljubazno? Nije umilno. Krije i se tu neka iskeze-
na, rezeca pretnja? Slusaj, kao da psujes. Idemo ponovo. Dobar danci¢.
Tako, tako, mili moj. Pevuckaj. Zar nje panjimajes koliko li je zivot lepsi kad
ga opkole ti nezni deminutivi. Sa svih strana. Sirotinjica, gospodarcic, ju-
tradce, sunasce i oblacici. Sta kazes, jebes mu misi¢a njegovog, koji Zivo-
ti¢. Zivuckaj, kraduckaj i prduckaj.

Stvarno ste smesni. l[dem da stanem u onu inspirativnu gomilu zblanutih
sirotana na onoj najlon pijaci, na buvljaku, koje buvlje svratiste najlona,
dok zadivljeno prebira po hrpama predmeta. | guguce iscudavajudi se.
Cega sve tu nema. Koje firmirane Zivotne prilike. Ne budite smes3ni. Stvarno.
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Stvarno to ocekujete? Eto, ne znam koji mi je, ne mogu da verujem da sada
ocekujete, u toj grandioznoj zgradi vojovodanskih komunisti¢kih utopija,
svecani Spalir ispeglanih ideologa, premundurenih i recikliranih partijskih po-
danika, sa svezim referatima u rukama Sa re$ pecenim reSenjima vasih sud-
bina u zacesljanim glavudzama. Raspoznajete njihova lica, ko bi rekao? Mogu
da kazem, reci im ti DZoni, grdno se varate. Ma, ne smejem se. Placem.

Nije valjda da mislite kako oni u ovom sve¢anom casu aprilskog Cetvrtka,
postrojeni, jedan po jedan izlaze za govornicu i podnose Popovic¢u po-
verljive izvestaje, odlu¢nim glasom sri¢u¢i nagomilane filozofske dileme.
A Popovi¢, takav kakvim ga je bog i otac dao, samo odmahuje rukom,
precrtava, upucuje, reSava. Pozovite vatrogasce, obucite onu ko3ulju, ako
jos verujete u to. Ja da obucem kosulju?

Slutim li da tvrdite kako ovim gradom jo$ uvek vladaju debeovski i partijski
podanici, analiticari kriznih situacija razvoja samoupravne prakse, sizovski
krotitelji neravnih plo¢nika, magarci zapocetih antibirokratskih revolucija,
stegonose borbe protiv etatizma, rudari samoupravljackih gazdinstava? Nisu
to vise ta odela, nisu to iste beleZnice, nije to ta ista pametna debeovska
sluzba, druga je lektira, drugi su to ponavljaci, drugi su telefonski brojevi,
drugi su to sinovi upravljacke prakse. Nema onih vise ovde, Ni kao polu-
delih duhova. Ovo su neki sasvim drugi, neki tako sasvim nalik. Ali, nisu to
one matore zle prdonje.

Drugom: ti to.

,Drugom ti to pevaj”, odlu¢no, uzivajudi u nastupu samo njemu razumlji-
ve duhovitosti, kaze Popovi¢ dok rukama popravlja proredenu kosu. | po-
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ziva, magi¢ni ozovski gospodar, nekog poziva ko ovog Cetvrtka treba da
bude spreman. Je si li spremna retka pticice?

.Greska. Jebena greska, kaZzem ti”, spreman na to ni ne pokusava da Cuje.

»Slusaj moja zZivotna gresko, danas je onaj cetvrtak, dolazi Ksenija, i hocu
da te vidim na ruc¢ku u ,Gusanu”. U dvanaest. Zna$ da postoji nacin da te
nateram da dodes. | nemoj da me iskusavas.”

Naravno da ne zeli ni da ¢uje kako greska tvrdi, kako greska urla, kako
greska histerise, kako gre3na greska gadljivog izraza lica, potpuno ne-
mocno, gotovo Sapatom na kraju dodaje kako joj se povraca. Slobodno,
prijatno, duso, ako postoji nada da ti bude lak3e. Zericu.

Evo, nije Natalija zapanjena. Svikla. Nije ni preneraZzena. Na to je navikla.
Nije i nije. Samo, rado bi ga ubila, toliko je mrzela svoga oca, najradije bi ga
sa novosadskog lica podcistila ¢elicnom metlom, ali samo u slucaju da to
bude savrseno ubistvo, da postoji savrieni zlocin. Jer ako bi zbog njega
morala da izdrzava kaznu, zbog njega, zbog njega, bila bi to jos jedna nje-
gova strateska pobeda pretvorena u trijumf. Svakako, budi mirna, Nato,
do rucka gledaj u najavu parkovskog vrveza u bujanje pijacnih strasti. Vi-
dimo se, zar ne, cekamo te porodi¢no, posle toliko ¢etvrtaka, popisma-
njena Natalijo Popovic.

To jos uvek zvedi, to jos uvek zvuci, porodica. Tiha jeza, porodica. Osim
nas novosadskih pokislih golubova, urbanih proleterskih stetocina, tran-
zicionih ideolo3kih briga i promasaja, osim nas vec¢nih socijalnih histerika,
ko je njegova porodica? Daj mi pravi odgovor. Naravno da je ¢ak i on imao
majku. Naravno da je i on imao oca. Na almaskom groblju, u poslednje
vreme, hteo bi da pusti koju suzu ogorcen njihovim bednim zemaljskim
tavorenjem. Pali im svece. Medutim, nerado priznaje, retko mu dolaze u
posetu. Imao je jednu suprugu, drugu zivotnu saputnicu, ¢ekaj, neka idu
dodavola da tikvice sade. Ima cerku, tu njegovu andeosku Popovic¢evku,
tu Kseniju kraljicu popovicevske uspednosti. | ima Nataliju, Natu, odmet-
nutu ov¢icu. Neka je nose vuci. Porodi¢ni vukovi. Sve do rucka.

Do rucka, do susreta sa Ksenijom, idemo dalje, idemo.

Idemo u grad, Sorom sredom, idemo kroz grad, mesto obecanja, ognjiste
$ansi, popovicevski pouzdani lavirint, idemo da trazimo nase potopljene
duse, nase drugove, nase vrle prijatelje, nase duznike. Obrni, okreni, sve
nam se nudi.

,Nadi Milana. Dovedi mi tu izgubljenu kljukanu gusku, $to pre.”

Ima li pronalazaca u ovoj sredini? Poletite ¢ausi, krenite glasnici, pupite
vesnici. Ko to ume da ga nade, pijanu ¢uskiju u plastu sena? Cije to $tuca-
nje odjekuje ¢ak na Podbari?

Negde u toj piramidalnoj Semi, koju bi mogli nazvati njegovim Zivotom,
negde iz bojazljivog prikrajka, iz drhtavog ¢oskica, jedva vidljivog ¢oseta,
ponovo se ogladava telefon. U pravom trenutku, u pravo vreme.

»Slusaj sreco, nemoj da histerises tako izazovno. Jos ¢u se uzbuditi. Nego,
dusice, sretan ti put u Sremsku Mitrovicu. Lep gradi¢, nema sta. Kad bih ja
mogao. Daj, ti znas da je taj grad i radio Srem izazov zbog kojeg si se rodi-
la. | ¢ekala. Sta sa konja na magarca? Nemoj da mi se suprostavljas. Kao da
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ne znam $ta si ti napravila od Radio Novog Sada. Cista pusionica, ¢urko.
Bas me briga $to Cu ti nedostajati. Kupi donji ves$ i sevaj u Srem. Kakav crni
oprostajni rucak?”

Kojim putem ¢e musicavi Sef u naletu steroidne misi¢avosti gazdovanja?
Kako kazu sve gradske pticice, sve novosadske svercer piljarice, solarijum-
ske plesacice, vesele novinarke, ponosite gradanke u najboljim godina-
ma, kako pevaju talentovane limanske karaoke, ¢udni su i nepredvidljivi
putevi gazdini. Hajdemo, gospodine Popovicu, izvinjavam se, upravo po-
red hotela Putnik, to je ve¢ odavno nase, laganim, laganim mimohodom
pored Tanurdzi¢eve palate, koji bilmez povladi ko¢nicu, sredi¢emo to, pre-
lepa i zapustena zgrada, pravo na katedralu. Jo$ je ne razmatra agencija
za privatizaciju, $ta ¢ekaju, da ode u stecaj? Zanimljivo mesto, skuc¢en plac,
ali koji skupoceni pogled na bankrot gradsku ku¢u. Neka mi se jave, sredi-
¢emo to. Srediti. Da li to neko paZljivo i sa razumevanjem prati moju viziju
budu¢nosti?

Kad krene Zmaj Jovinom ulicom, ulicom ¢ika Jove Zmaja, ulicom zmajev-
skih raznoraznih igara, tom sku¢enom, kratkom i zagusljivom paradnom
stazom incestuoznog naduvenog novosadskog zivotnog uspeha, biée to
bogami torzo ¢oveka postojanog i pouzdanog u skupom lister odelu, u
paradnom firmiranom oklopu novostvorenog i novoustoli¢enog vladara.

Jos mu samo fali, hej, sat i zlatni lanac, hej, pa da bude, hej, pa da bude,
tranzicioni kapitalac. Ko to tamo dobacuje, na lokalu?

Obrni, okreni, sve nam se daje.
Mogu li da vas pitam? Ne smes.

Da ti pamet stane, da ti ¢uka zalupa, da te plima popisa, da se popismanis
od ponude, ah dovitljivci, ah snalazljiva sorto, mili moji goljupciki, koja
mastovitost, koja kreativnost, vidi ti to, vidi ti narodne vitalnosti, vidi ti njih,
tu neiskazivu i neiscrpnu energiju. O, slatki obecani raju slaninijade, ku-
pusijade, kobasicijade, pihtijade, trijade, govnijade, knjigijade, plocijade,
noksirijade, baklavijade, majmunijade, zombijade, fotografijade, venca-
njijade, konjojade, festivalijade, kukavi¢luklijade. Rokaj, brate. Zevaj, care.
Pucaj prsluce. Skidaj gace, brate.

Imate li malo vremena za nasu bratiju? More, bezi!
Smem li da vas pitam? Ne mozes. Brisi.
Ma, daj mi cigaru, seronjo.

Zaista, nema ama bas nikakve sumnje, krajnje sudbinska situacija, prava
Cika zmajevska dilema, ¢varci¢ mu njegov, bostanijado moja turisticka,
daj, zar smo dotle dosli da gavan, Krez, posednik, sahib, treba da se brani
od komaraca grebatora? Zar ¢emo tako u Evropu sti¢i sve Zmaj Jovinom
pusedi, behatonom pljuckajuci, sitan duvan, dinarcice i evrice Zicajudi?

Na posao grebosi, na posao muve, nije parajlija sticao na stepenistu cibuk
puseci i pivo pijuci. Tutavela.

Hajde sad ti. Slobodno kreni ljubazni ¢ovecle raspevaner kravate, na tebe
je red. Pokloni se knjigoupravitelju, nize, budi srdacan. Pokloni se i pocni,
kako ono bese, ono o uglednom, znac¢ajnom sugradaninu, vodi ra¢una da
¢orbadziji lepih reci nikad dosta, kiti, slikaj tu nasu gradsku ustanovu, tu

znamenitu bibliotetku, koji plac, koji bududi parking, koji ogromni banko-
mat, koja kockarnica, koji stambeni kvadrati, koji kulturni podrum, ma na-
ravno i knjige i bostan i ¢varci i salama, ma neka mali ¢ika Jova Zmaj slo-
bodno spava, moze da bira sprat. Kako u prolazu? Kako drugi put? Gde su
narodne nosnje, hleb i so, mast i pivo, grickalice i muic¢kalice, rakija i vino.
Sitan vezak, smilje i bosilje.

Hvala vam, beskrajna vam hvala, neki drugi put.

A gle ti njega, smotanka izduzenog lica, nekako se zgr¢io. Uplasio, tu na
klupi ispred Gradske bibliotetke. Cita3 li, mladi¢u? Drugi put, rekao bi da
je opsednut, da ga nje spopao fatalan, pogresan poriv zbog kojeg se vec
kaje. Znate, daj, znate sigurno, ¢ova bi da deluje. Da se umesa. Voajera
svrbe prsti.. Svrbi ga sréeko buntovno. Sta da kazem? Umesaj se, umesaj
se, dilkane.

,U ime ravnoteze, crkni pohlepna kapitalisticka bagro!”

Vidi ti razgoropadenog proletera svih zemalja. Vidi ti podivljalog skojev-
skog matorca! Pazi da te slog ne strefi posred rebara, da ti srcka ne pocne
da Stuca, da te ¢uka ne ostavi na plo¢niku.

Sta bi? Samo se gleda o¢i u o¢i sa osmehnutim ¢ovekom blistavih zuba,
ispeglanog odela, dok Popoviceva povijena leda ve¢ zamicu za ugao, ka
Ribljoj pijaci. ,Ljudi se, po pravilu, ¢esto izgube u svojim ambicioznim pla-
novima“, bojazljivo kaze tom neduznom, preljubaznom stvorenju koje ne
prestaje da ga saosecajno posmatra. ,Cestitam, ¢estitam®, kaze poneseno
to bice, ,kako ste to dobro rekli. Evo vam sto dinara. Nemam vise, kako da
kazem, sramota me je, ali plata direktora Gradske biblioteke je tako mala.
Znate $ta, evo vam jos pedeset.” Tap3e ga po ramenu i odlazi.

Da zna$, dode mi da te zauvek ostavim ispred Gradske biblioteke, blenta-
va blento. Da stojis do sledeceg snega. Da predano treniras dok ne stignu
slededi aprilski pljuskovi sa grmljavinom. Da jedini cmizdri$ samosazaljivo
nad nedefinisanom svojom traljavom sudbinom. Sapéem ti poverljivo na
uvce da mi eto tako dode.

Hteo bi da se brani, vidim mu po obrvama. Ve¢ ste na njegovoj strani, vi
po potrebi solidarni smutljivci, dumate, mora da je donekle u pravu. Jer
kako mozZemo znati, kako mozemo bespogovorno poricati, da je ¢esto
pomisljao da nikako ne sme da ga uplasi ova surova, zgovnana, turbu-
lentna, tranziciona i nasilni¢ka stvarnost? Kako mozemo znati koje ale,
koje azdaje, koji bauci ovog neuranotezenog grada njega proganjaju i
pohode?

Pojma nemam, kad vam kazem pojma nemam, ali stvari po svoj prilici
stoje ovako. Roman, ni manje ni vise, koji nije nikako imao snage ni da za-
pocne, roman o kojem mu je govorila ona tek stasala devojka, koja je da-
nas sasvim ozbiljna Zena, kao da se, protivno njegovoj volji i njegovim za-
mislima, nizom dogadaja pisao sam. | to je to, kenjkavo oklevalo, Zivot
grabi, Zivot crta, Zivot dubi, Zivot gradi. | ne ¢eka. | ne kasni, jedino Zivot
nikad ne kasni.

Znam $ta hoce da kaze, vidim mu po usnama, vidim mu po usima, po no-
gicama mu vidim da bi tvrdio kako ga je sve $amaralo, guralo, povlacilo,
pritiskalo po tim podbarskim, klisanskim, salajackim budzacima, kako ga
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je sve neprekidno prepadalo, zaustavljalo, sprecavalo na tim limanskim,
detelinarskim i telepskim ¢oSkovima. Bas me briga.

Pojma nemam, na c¢asnu re¢, pojma nemam zasto bi uopste taj pamet-
njakovi¢, kazem tako jednostavno da ne provali iz mene bujica pogano-
sti, da brana korektnosti ne popusti, da ga ne nakitim prostaklucima, da-
kle, zasto bi taj kolebljivi i zbunjeni mudroser morao da napise taj roman.
Samo zato $to se ponekad na tim novosadskim Sirokim Sorovima, nekim
povredenim i unesrec¢enim golubovima koji hteli ili ne hteli moraju da ga
saslusaju, predstavlja kao pisac. Kaze im ponosan da nije uprljao ruke pi-
sanjem kojestarija. Vidi ti njega, molim te.

lli samo zato Sto ga je Natalija Popovi¢, ve¢ izbezumljena, nemajuci kome
da se obrati, u nastupu nenadane slabosti, onako ocajnicki zamolila, posle
jedne paradne i bljutave knjizevne veceri, zamolila da to ucini. Za utehu,
da vam se poverim, ne bese jedini. Vise bi joj se isplatilo da je zamolila ne-
kog penzionisanog debeovskog pukovnika, nekog pobunjenog pripadnika
sluzbe, rashodovanog direktora pekarske industrije, vise bi joj se isplatilo,
dobila bi romancinu, stigla bi do pravde, istine, mogla bi da poveruje kako
je zivot ipak ponuda odredenih satisfakcija, odgovarajuc¢ih kompenzacija,
pravic¢an dvoboj u kome je moguce oprati i sacuvati obraz.

Verujem.

Mislim da u prostoru relativnosti, mislim, u svoj svojoj zgovnjanoj zbunje-
nosti i zateCenosti, ako ikome ¢ovek moze verovati onda su to svakako
penzionisane debeovske face ili ponosni i uzoriti viSegodisnji dobrovoljni
saradnici sluzbe. Mislim, onako, beskrajno verovati. Jer ¢ak i suvisni, ¢ak i
gurnuti u ¢osak ispraznjenih i opljackanih hangara i skladista nekadas-
njeg zivota jo3 uvek znaju $ta rade. Sta da se radi.

Sta ti jo3 uvek radis u toj Gimnazijskoj ulici dok mlinski to¢ak desavanja
nezaustavljivo klopara dalje?

U redu. Iskreno govoreci kupis grabuljama moje simpatije. Hoces da ka-
ze$ kako si bar iskren. Vise puta si mnoge, sasvim dobrovoljno, volonter-
ski, upozoravao i pozivao na spasonosni oprez.

Znam da ponekad pomislis: mene je zaista opasno pustati medu ljude.
Znam da ponekad pomisli: samo pogorsavam stvar.

Cesto, previse ¢esto, pomisli jog i ovo: necu vise da se petljam, puklo kud
puklo.

Dosta je bilo, pomeri se smesta. Nemoj da se ljuti$, nemoj da se vredas,
ali mnogo si, bre, naivan naiv¢ino, mnogo petljas petljancu, mnogo se
femkas cvecko. Pojma nemas. Mnogo, bre, mnogo pojma nemas.

Pojma nemas da, bas tu iza ugla, ¢ak i gospodara, gazdu, sahiba, ¢orba-
dZiju, renterijera, bogatuna, vlasnika, gosu, gavana, parajliju proganjaju,
kako to vec uobicajeno i stru¢no kazu, neke mraéne i neraspoznatljive
slutnje. Da mu izvesni lahor¢i¢ strepnje pirka za vrat.

Koji bi to raznezeni moron uopste pomislio, koji bi to raskokodani pevac
uopste rekao, da i u zivotu gospodara ima jo$ uvek prostora za nemire,
slutnje i nagadanja. Da i njegova dusa, kako 3ta velim, ne 3alim se, da i
njegova dusa zaluta medu torove potopljenih i uznemirenih.
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ki nacin blizi Popovicu, vrlo lako bi video trideset trecu aprilsku jutarnju
poruku na displeju. Mozda bi ¢cak mogao da se radujes, mozda bi ti se ¢ak
prividalo da njegova ruka podrhtava, mozda bi ¢ak pozeleo da mu po-
mognes. Ali, bez obzira na sve ostalo, mogao bi bar da procitas kako je
Cetvrtak popriste i razresenje svih sukoba.

Znam da zna$. Danas je Cetvrtak i sasvim je razumljivo da na danasnji dan
dobija tu vrstu poruka. To je samo njegov podsetnik, njegov plac¢eni ho-
roskop.

Kako nije to?
Misli$ da je u pitanju samo greska, tridesettreda, slu¢ajna i nenamerna.

Nije ni to. Smejes se. Smeje$ mi se javno u brk i u lice. Kako da znam kad
ni ti nemas pojma.

Da, sasvim sigurno, Cetvrtak je popriste i razresenje svih sukoba.

Coravi glupane, bolidna ¢urko, kako ne vidis, kako ne shvatas, to je stih, to
je cista Cistijacka poezija.

Izvini, naravno, kako da ne, $ta mi sve naprica, odavno tvrdim da Popovi¢ ni-
je nista drugo nego do usiju zacopana Sesnaestogodisnja Siparica kojoj u
elektronski spomenar slazu suvo cvece i stihove. Sladunjave ljubavne stiho-
ve koji se u abrakadabraka masti pretvaraju u ¢istu pretnju. Podmetnuti eks-
ploziv. Eksplozivna preteca poezija ili poezija kao greska. Gresne misli moje.

Znam bandu, znam parazitske komarce, znam pesnicku druzinu, znam
pevacko drustvo, ponavlja Popovic. Kakva greska? Nije greska, nije gres-
ka. Nema greske, dok ga sluda cetvrtasto stablo, potkresano i zguljeno,
tek iS¢upano iz teretane, napumpani helijumski balon koji bi da pokaze
kako razaznaje i razume reci, da mu je komunikacija prirodna i urodena
osobina. Sisacemo, brate, $isacemo, klima nec¢im nalik na glavu, klimogla-
vac pusti. Sevap je, sevap, gazda. Ah, sevapa u cetvrtkove puste.

KaZe$ mi da je masta uzmakla pred surovom tranzicionom realnoscu. Ka-
zem vam da je proterana. Osim $to ponekad, ni u najsmelijim trenucima,
ni na teskim drogama, ni pod dejstvom alkohola, ni na najhrabrijim izleti-
ma maste, nisam to mogao da zamislim Kako ¢e Popovi¢, glavom i bra-
dom, posegnuti za vratima ,Orfelina”. Sta ti je stvarnost.

Bolje nemoj. Volis starudiju. Koga trazis? Ne znas $ta te ¢eka. E, mozes$ da
budes siguran, to je greska. Velika greska. Ne poznajes ti hrabru Cetu slo-
bodoumnih bezubih mislilaca. Sada si ga obrao bostan. Kad te oni do-
hvate, letece perje, prastace kazne, glavu is¢upati neces. Ne znas ti njih
moj bajo, moj goso, moj gavane. Bice to Cista poezija. Na teska iskusenja
Ce te staviti, pa ce te Cerediti, pa zapitkivati, pa ljubiti, jaoj si ga tebi, pa gr-
liti, pa medom polivati. A onda kad pcele puste. Druge pesme ¢e$ zape-
vati. Propevaces, dusice moja bogatunska.

Jos nije kasno, jos mozes na vratima da potrazi$ kilogram ¢varaka, proce-
di$ da je u pitanju ngreska i pobegnes glavom bez obzira.

Nije neocekivano, nije u pitanju hir maste. | nikad nije u pitanju greska. To
je samo jo$ jedan stvarnosni zavijutak u spirali iluzija i obmana u sta se
sve ovo pretvaralo. ®
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Apotropejska priroda crvenog dragulja
De Simone i Putevi korala

Pise: Anastazija Cepf

Bez se¢anja, napredak ne moze postojati.
Antonino De Simone (1931-2010)

| ramoscelli freschi a ancora vivi ne assorbono nel midollo
la forza e a contatto col mostro s’induriscono,

assumendo nei bracci e nelle foglie una rigidita mai vista.

m dlomak iz IV knjige Ovidijeve Metamorfoze kazuje kako je Persej stvo-
rio koral. Posto je ubio Meduzu, poceo je da spira krv stvorenja sa svojih
ruku, ostavljaju¢i Meduzinu glavu na sveZe ubranim algama. Meduzina
krv pretvorila je morsku travu u crveni kamen - koral. Odusevljene nimfe
su nastavile natapati alge u krv u Zelji da stvore jos.

Corallium rubrum, dragoceni crveni koral iz Mediterana, nije biljka, iako je
u obliku zZbuna, nije mineral, iako je okamenjen, ali jeste Zivotinja, koloni-

ja polipa koji pruzaju dom najbogatijim ekosistemima na svetu. Kroz
srednji vek i po¢etkom modernog doba koral je bio predmet nadmetanja
dominantnih kultura, a oblast Vezuva znacajni centar poslovanja korali-
ma. Tu, u Tore del Greku u Napulju, imala sam ¢ast da u¢im kao gost An-
tonina de Simona, pokrovitelja umetnosti, predsednika lokalne banke i
vlasnika kompanije Antonino de Simone, osnovane 1830. i prenosene ge-
neracijama, u kojoj je 2007. ru¢no izradena dragocena koralna statua ras-
peca za Papu Benedikta XVI, a pre dva meseca, u Rimu, upisana je u prvi
Nacionalni Istorijski arhiv najstarijih kompanija u Italiji.

U svojoj istrazi Sirih kulturoloskih pitanja posredstvom umetnosti, Antoni-
no de Simone je dugi niz godina stvarao jedinstvenu kolekciju antikvar-
nog, etni¢kog, autohtonog nakita iz celog sveta. Kako je vreme prolazilo,
bivao je sve vise fasciniran otkri¢ima. Cuveni evroazijski putevi karavana:
Put zacina, koji je povezivao jug Arapskog poluostrva sa Mare Nostrum i
Put svile, koji je krenuo sa severa Kine i preko stepa centralne Azije dose-
zao do severa, prelazeni su i u suprotnom smeru od strane mediteranskih
trgovaca koralom. De Simone se, uz insistiranje na kulturnom identitetu,
zalagao za obnovu i istrazivanje ovog manje poznatog Puta korala koji je
povezivao sever, narocito Kampanju, sa Orijentom. Ono 5to se krije unutar
Puta korala je poreklo mediteranskog nasleda koje je me3avina jevrejske,
hris¢anske i muslimanske tradicije, ali i komad Mediterana koji je zaveo
razlicite kulture, postao deo svetskog folklora, inherentan etnickom naki-
tu. Logican ishod bila je serija bijenalnih internacionalnih izlozbi i mono-
grafija. Od 1996. odrzano je Sest izlozbi Putevi korala i dve izlozbe Mirabilia
Coralii posvecene italijanskim remek delima. Ovim povodom razgovarala
sam sa naslednicom Antonina, Dojom (Gioia) de Simone.

Prva u nizu izlozbi posvecena je mongolskom etnickom nakitu. Unutar ove
nomadske populacije, umetnost ima duhovnu, pre nego estetsku funkciju -
sloboda umetnickog izrazavanja bila je i ostace ignorisana. Sta mozes da mi
kaZes o Mongolskom miru (Pax Mongolica) i ulozi DZingis Kana, uzimajuci u
obzir njegovo insistiranje na vaznosti religijske tolerancije?
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Poja de Simone: DzZingis Kan je cesto dovoden u vezu sa strasnim prica-
ma o osvajanjima i razaranju, a on je zapravo povezao istok i zapad, obu-
hvatajuci ¢itav azijski kontinent od Pacifika do danasnje Madarske u Evro-
pi. Put svile, ta kompleksna mreza nacinjena od medusobno povezanih
trgovackih puteva koji su spajali Daleki istok sa mediteranskim svetom,
potpala je pod vladavinu isklju¢ivo Mongolske imperije. Govorilo se da
»devojka, noseci grumen zlata na glavi, moze bezbedno lutati carstvom.”
Sa Pax Mongolica nastupa period relativnog mira i objedinjene admini-
stracije zahvaljujuci kojoj je olakSana komunikacija i trgovina; bila je to
sjajna prilika za trgovce, jer koral polako postaje primarna roba u razmeni
za dragocenosti sa istoka. Ovo je razlog iz kog sa pravom mozemo redi da
se Putem svile putovalo i u suprotnom smeru Putem korala.

Koje je znacenje kombinovanja korala sa tirkizom u centralnoazijskom etnic-
kom nakitu? Na koji nacin se ova praksa moZe dovesti u vezu sa mongolskim
monohromatskim ambijentom ili sa budizmom?

Doja de Simone: U oblasti etni¢kog nakita nista nije slucajno; tako je u
pustinjskom, usamljenom himalajskom pejzazu, crveni koral postao znak
vitalne energije i misterioznih moc¢i, mozda zbog svoje boje, mozda zbog
neodredenog porekla. Po budistickom shvatanju, crvena boja predstavlja
svetlost, zbog toga sav nakit koji kombinuje koral (crveno=vatra) sa tirki-
zom (plavo=vazduh ostvaruje savrienu fuziju prirodnih elemenata. Mon-
goli, navikli na jednobojnost svojih stepa, zasigurno su bili impresionirani
prvim susretom sa krv crvenom bojom korala.

Druga izlozba je posvecena etnickom nakitu Indije, meSavini hindu ikonografi-
jeibudistickog simbolizma. U drustvu duboko zaljublienom u klasni sistem, ko-
ral, neobicno bice dubina, smatrano je za subverzivhu anomaliju. Drevna indij-
ska nauka Ratnapariksa, prethodnica gemologije, dodeljuje mu simboli¢cno
znacenje krvi; vidruma i pravala, dve reci sanskrita, oznacavaju ga kao nepri-
rodnu, anomalnu biljku ili grancicu. U arapskom svetu, takode, koral je cenjen
zbog neobicnog trojstva: Zivotinja-biljka-mineral, a tek u XVIl veku je Pisonel
(Peyssonel), marsejski doktor, utvrdio da je koral Zivotinja. U Indiji, najmocnijia
amaijlija je navaratna, satinjena od devet komada dragog kamenja koji su ras-
poredeni u skladu sa mandalom. Zelela bih da pitam kakav je postupak pra-
vljenja ove amaijlije i koje je znacenje trojstva: kamen-planeta-boZanstvo?

Poja de Simone: Drevni hinduisticki koncept univerzuma uzima u obzir
devet nebeskih tela koje identifikuje sa devet bozanstava. Prema mitu o
poreklu dragulja, svako boZanstvo preuzima jedan kamen koji postaje
povezan sa njim. Odatle kod amajlije navaratna trojstvo: dragi kamen-
planeta-boZanstvo; posredovanjem kamenja, vlasniku je omoguceno da
ukloni prepreke, izbegne bolesti i povrati zdravlje. Postupak pravljenja
ovakve amajlije, koji nekada traje i godinu dana, veoma je sloZen, naroci-
to zbog insistiranja na kamenju najboljeg kvaliteta za koje se veruje da je
mocnije, ali takode i zbog ¢injenice da kamenje moze izgubiti svoje vrline
ako je kupljeno ili noseno na zlokoban dan.

Zahvaljujuci osvajanjima Aleksandra Velikog, formiran je trgovacki put izme-
du Evrope i Azije duz kog su osnivani prvi ogradeni gradovi, ukljucujucu Sa-
markand. MoZda je nepravedno ovaj put nazvan Put svile jer to je bio i put za
koral (na arapskom Marjan). Izlozba korala iz Samarkanda prikazala je orna-

ment u islamskoj centralnoj Aziji od Turske do Uzbekistana, gde je nakit uklju-
¢ivao kaligrafske napise religijskih citata u kufik pismu, formi neregularnog
arabesknog pisanja. Mozes li rasvetliti postojanje ove vrste nakita, iako su u
islamu amaijlije smatrane za jeres?

DPoja de Simone: Sirom islamskog sveta kaligrafija se smatra za najvisi
domet umetnosti, Cist i esencijalan nacin slavljenja Alaha. Sveti tekstovi,
urezani u kamen, ujedinjuju mo¢ verske reci sa magijskim mocima dra-
gog kamenja, povecavajudi blagotvorna svojstva predmeta.

Kraljevstvo Sabe, danasnji Jemen ili Arabia Felix kako su ga Rimljani nazivali,
Cija je prestonica Ma'rib bila glavna luka Puteva zacina, predstavljeno je na
narednoj izlozbi. Uzimajuci u obzir postojanje jevrejskih naselja u Jemenu jos
u lll veku pre nove ere, interesuje me kolika je bila uloga jevrejskih zanatlija u
izradi nakita? Osim toga, kakve su posledice njihovog preseljenja u Izrael?

Poja de Simone: Tokom vekova, najrazlicitije kulture su se sretale duz
Puteva svile integrisuci svoje obicaje i tradiciju. Jevreji i Muslimani dele
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sicilijanskih zanatlija iz mesta Trapani. Jevrejska zajednica igrala je vaznu ulo-
gu u obradi korala u Samarkandu, Delhiu, Jemenu, AlZiru, Maroku, Andaluziji
i konacno Siciliji. Dolazeci sa severa Afrike, doneli su judeo-arapsku kulturu
na ovo ostrvo i kasnije determinisali ekonomski i umetnicki razvoj. Obradivali
su koral jos u periodu u kom hris¢ani nisu pokazivali interes. Zlatno doba ko-
ralne umetnosti u ltaliji je period izmedu kraja XVI i pocetka XVIII veka i odli-
kuje ga rafinirana tehnika u zlatu i rezbarenim koralima, dinami¢na, minija-
turna barokna skulptura, predmeti kompleksne kompozicije za katedrale,
privatne kapele, ali i za Wunderkammer. Da li bi detaljnije obrazloZila pro-
ces zapocet u ovom periodu?
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Poja de Simone: Postoji duboka povezanost izmedu krv crvenog dragu-
lia i jevrejske zajednice. Zbog njihove vrlo nesigurne Zivotne sudbine,
uvek su bili posveceni trgovini robom od sustinske vaznosti, kao 5to su
dijamanti ili korali, koje je bilo lako konvertovati u novac u slu¢aju bek-
stva. Svaki put, kada su bivali prisiljeni na odlazak, odnosili su sa sobom i
tajne obrade korala, ali i plemenitih metala; upravo to se dogodilo 1492.
sa jevrejskom dijasporom iz Andaluzije i sa Sicilije. Dosli su sa teritorije
Maghreb u Italiju, a potom su napustili Siciliju da bi se naselili u Penovi i
Livornu, gde su im bile osigurane vece slobode. Pre bekstva, na Siciliji,

mnogo zajednickih elemenata; u jednom momentu jevrejske zanatlije bi-
li su prakti¢no jedini koji su obradivali srebro proizvodedi nakit, kako za
jevrejsku, tako i za muslimansku zajednicu. Nakon 1948, vecina jevrejske
populacije napusta Jemen odnosedi sa sobom i tajne svoje umetnosti.

Za Americke starosedeoce Novog Meksika i Arizone, koral je skorasnji feno-
men. Konkvistadori su u XVI veku doneli prve koralne brojanice i ubrzo ova
forma pocinje uticati na tradicionalni ornament. Spanci, krecuci se ka unu-
trasnjosti Amerike putem El Camino Real de Tierra Adentro, otvaraju kato-
licke misije koje postaju mesta za trgovinu. Ta¢nu simboliku korala je tesko
odrediti jer je ovde crvena boja tabu, medutim, kako objasnjavas kombino-
vanje korala sa tirkizom?

Doja de Simone: Americki starosedeoci su oduvek upotrebljavali tirkiz,
on je viemenom stekao svetu konotaciju dobijajuci na vaznosti i u robnoj
razmeni. Nasuprot tome, koral su doneli Spanci u XVI veku jer su, videvsi
crvene 3koljke upotrebljene u nakitu, mislili da starosedeoci ve¢ znaju za
koral. Upotreba korala sa tirkizom simbolizuje ravnotezu izmedu prirod-
nih mod¢i vazduha i vatre. Ovo je upadljiva slicnost sa Himalajskom kon-
cepcijom.

Koja je simboli¢na uloga nara, a koja pustinjskih bi¢a poput gustera ili vilin
konjica?

Poja de Simone: Nar je jasan simbol sinkrazije juznoevropske i andaluzij-
ske kulture sa ameri¢ckom. Nar (granada) je bio simbol obilja i u hris¢anskoj
religiji i u islamu. Starosedeoci su ga usvajili i interpretirali kao “bundevin
cvet”, tipi¢an za njihovu kulturu. Takode i Lorenski krst, sa dve horizontal-
ne linije, podsetio je starosedeoce na vilin konjica, simbol perioda sazre-
vanja kukuruza. Usvojili su simbol krsta, ali sa drugacijim znacenjem!

IzloZzbe Mirabilia Coralii predstavljaju pocetak novog putovanja ka tradiciji
obrade korala u Italiji. Prva je posve¢ena baroknim remek delima jevrejskih i
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upravo je jevrejska zajednica ta koja je stvorila barokna remek dela koja i
dan danas izazivaju nase iskreno divljenje. ObeleZili su zlatno doba grada
Trapani. Bili su specijalizovani za vrlo rafinirane i delikatne tehnike kao $to
je retroincastro (tehnika fiksiranja korala na pozlacen bakar, prethodno
oblikovan i perforiran; prim. prev.), za koju su bile potrebne zlatarske ves-
tine; tako je barok pronasao savrsen izraz u Zivahnoj crvenoj boji korala
koja nosi u sebi i simboli¢na znacenja. Dokaz toga je i remek delo datira-
no na granici XVII i XVIIl veka - Triumf Apolona na kocijama sunca, alegori-
ja jasno inspirisana arhitekturom.

Sta je, po tvom misljenju, privuklo porodicu Medici koralima?

Poja de Simone: Kao $to sam ranije istakla, jevrejska dijaspora je omo-
gucila razvoj zanatske tradicije grada Trapani, a kasnije i rodenje novih
prestonica korala, uglavhom primorskih gradova gde su im vece slobode
bile obezbedene. Zakoni Livorna su garantovali veca prava, ali i trgovin-
ske olakSice. Od davnina, zahvaljujuéi simboli¢cnom znacenju koje je odu-
vek pripisivano crvenom koralu, ali i bogatstvu koje je on mogao obez-
bediti, pojedini narodi, zahvaljujuci svojoj hegemoniji u oblasti Medite-
rana, borili su se za primat u izradi i vestinama. Ovo objasnjava zasto su
vladajuce porodice, uklju¢ujuci Medicijeve, ali i druge vladajuce dinastije,
bile tako privuc¢ene koralima. U Napulju, na primer, i dvor Napoleona i
Burbonci imali su veoma visoko misljenje o koralu. Zbog toga je bas Tore
del Greko prvi put definisan kao Zlatni sunder kraljevstva Napulja!

XIX vek je period izloZbi u Firenci, Londonu, Parizu i BeCu na kojima su se pred-
stavili umetnici iz Napulja i Tore del Greka, inspirisani renesansom i iskopina-
ma Pompeje i Herkulanuma. Zelela bih da pitam koliki je znacaj Sciacca ko-
rala za “bukete” sacinjene od cveca, lis¢a i voca, a koliki japanskog korala,
uzimajuci u obzir Tri amora u Kupidonovoj kovacénici, remek delo iz kolek-
cije De Simone?

Poja de Simone: U istoriji korala XIX vek predstavlja prekretnicu kao po-
sledica dva dogadaja koja su uticala na celokupno poslovanje: prvi je ot-
kri¢e grebena Sciacca korala, u blizini mesta Agrigento na Siciliji, drugi je
pocetak vadenja korala u Japanu. U godinama 1875, 1878, 1880. tri koral-
na grebena su nadena u oblasti vulkanske aktivnosti. Bio je to mrtav ko-
ral, nagomilan zahvaljuju¢i podvodnim strujama i sasvim prekriven mu-
liem $to je stvorilo prelepu i vrlo tipi¢nu crveno - narandzastu boju, po-
nekad sa bledim, ruzi¢astim tonovima. Bila je to koralna groznica! Samo u
1880, ¢ak 1797 brodova bilo je aktivno na Siciliji, koji su sakupili vise od
4000 tona korala. To je dovelo do zasi¢enja trzista i pada cena. Ovaj koral
je upotrebljavan u proizvodnji buketnog nakita od cvecaii lis¢a prema na-
turalistickim modelima, tako popularnim u to vreme. Kada je re¢ o koralu
pacifickog okeana, koji je veci i kompaktniji, ali ne tako uniformne boje,
on je savrieno odgovarao za rezbarenje, vrlo cesto inspirisano nedavnim
arheoloskim otkri¢ima. Tri amora u Kupidonovoj kovacnici, na primer, ne-
sumljivo remek delo napravljeno u fabrici Capuano (delo iz kolekcije mog
0ca, ujedno i njegovo omiljeno), jasno je inspirisano freskama iz Pompeje
pronadenim u kudi Vettii (jedna od najznacajnijih ku¢a u Pompeji, restau-
rirana, prim.prev.)

Govoreci o Putevima korala, tvoj otac je rekao:”Otkrili smo mreZu snage,vere,
preduzetnistva, mentaliteta, i iznad svega, strasti, hrabrosti, rizikovanja i po-

Zrtvovanosti, koja je okarakterisala lokalizaciju, vadenje i distribuciju korala.”
Sta je, po tvom misljenju, sum total?

Poja de Simone: Moj otac, znajudi da je neka vrsta skladista jedinstvene
tradicije i kroz svoj privilegovani poloZaj predsednika lokalne banke me-
cena svima koji se bave koralom, mogao je odigrati aktivhu ulogu u drus-
tvu, ito je i ¢inio svojom borbom za vracanje visevekovne tradicije Tore
del Greka u obradi korala i pruzanje mladima nade za zaposlenje na toj
teritoriji. Putevi korala ¢e nas uvek voditi nazad do njega...

Konacno, videli smo koral kao talisman, simbol, ukras. lpak, postoji jedno
nepomenuto svojstvo — usitnjen u fini puder i rastvoren u te¢nosti jos uvek
se obimno upotrebljava u medicinske svrhe. Volela bih da znam kako.

DPoja de Simone: Postoji vrlo malo otpada u toku proizvodnje jer, iako
nastojimo da mislimo o koralu kao o licnom ukrasu, ¢ak i najmaniji frag-
menti sa kojima se ne moze raditi bivaju izlomljeni, pretvoreni u prah i
rastvoreni naj¢eSc¢e u mleku. Pomo¢ su u prevenciji i tretmanu osteopo-
roze; u nekim zemljama, koriste se u medicinske svrhe kao tonici ili afro-
dizijaci!

“Sta Vezuv nije uspeo da uradi, polti¢ari jesu”

Antonino De Simone (1931-2010) B
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Jovan Petrovi¢

Razgovarao: Jovan Gvero

Poezija (muzika) napustenog pozorista

Muzika Jovana Petrovica na stihove Bertolda Brehta posle dugog procesa stvaranja nalazi svoje mesto i na

kompakt nosacu zvuka. Tim povodom ovaj kratki razgovor.

uzika Jovana Petrovica inspirisana poezijom Bertolda Brehta predsta-
vlja neverovatnu utopiju kojom se odlaze spustanje zavese na nasoj iscrplje-
noj sceni pozorista za gospodara. Nije tesko primetiti kako su ovdasnja
pozorista oronula u smenama ljudi, koncepta, ideologija i repertoarskih
strategija u kojim se sve menja da bi ostalo isto?

Tako kada neko iz ¢ista mira uradi ozbiljno muzi¢ko izdanje a ono u sebi
nosi i ,daske koje Zivot znace” i zavese, scenu, glumce prosto se moramo
zapitati: da li smo na ispravnom putu ili stranputici? Jovan Petrovi¢ muzi-
car, autor, glumac, nomad skrasio se 2001. godine u Novom Sadu i od tad
ucestvuje u raznim muzi¢ko-umetnic¢kim projektima od Oruzijem protiv
otmicara do otimacine bez oruzja na off sceni ako se takvo nesto uopste
moze legitimisati. Odbijajuci da banalizuje dileme vremena u kojem Zivi-
mo Jovan Petrovi¢ je u svom radu ostao herimeti¢an u umetnickoj ideo-
logiji ,intimnog dijaloga” preispitujuci nepretenciozno licne dileme u ko-
jima se tako Cesto i sami prepoznajemo. Pitali smo Jovana, bududi da se u
dosadasnjem radu u pozoristu i u muzici vrac¢ao Brehtu, $ta je to tako za-
nimljivo u poeziji ovog velikana?

« Ziveo si i radio na raznim mestima, da li te to ikad udaljilo od muzike i pozo-
rista?

Mislim da ne, u stvari je trebalo samo da se naviknu ljudi na mene odno-
sno ja na njih. A to je upravo poenta stvaralastva, konekcija izmedu ljudi.
Znam da sam mogao vise da postignem u proslom periodu (nije u pita-
nju necinjenje) ali ovo je maksimum. Kod nas se ljudi ponasaju po socio-
loskoj matrici verovatno nesvesno, nekima je ¢ak i teSko da spoznaju, ali
dobra volja je uvek tacka spajanja. Tako na primer dugo ve¢ ¢ekam pravu
konekciju u novosadskim pozoristima, dok na muzi¢kom polju je situacija
malkice bolja. Mislim da Novi Sad ima vise potencijala nego $to ga koristi.
To nekoris¢enje je proizvod opsteg mediokritetsko-turbo-injaction stanja
za koje se smatra da je vrh svetske umetnosti i estetike na ¢elu sa Brego-
vicem i Kusturicom. Jednostavno receno sistem u kojem zZivimo je jako
bolestan tako da nema razloga da navodim iskustva iz drugih gradova u
kojima sam ziveo, u pitanju su samo nijanse.

* Ucestvovao si u radu bendova razli¢itih muzi¢kih Zanrova kakav je tvoj pri-
stup u tako razlic¢itim muzickim pravcima?

Meni je to jako inspirativno. Zanrovi su proizvod stanja kod stvaraoca tako
da sam ja baveci se umetnickim radom i prolazeci kroz razna stanja shva-
tio da su osnove za izrazajnost ritam i harmonija, ta dva elementa kroz
rad se kasnije prozimaju na sceni i isijavaju. Mislim da je autenti¢nost naj-
vaznija. Na primer, kada ti posle koncerta pride ¢ovek i kaze: ,...bravo
majstore...”

* Uvek si u nekim alternativnim projektima, kako sintetizujes materijalno i
umetnicko?

Kod mene je to intuitivno. Jednostavno, osecaj za jedinstvo. On se rada kao
bura da bi ishod bio Sum mora na pes¢anoj plazi u smiraj dana. Jo$ kad sam
bio mali fascinirao sam se zvukovima, ritmom, pejzazima, neposrednim po-
javama na ulici, postojanjem $kole, potencijalnim odlazenjem u rat, nalaze-
njem jedinstva sa mojom suprugom, radanjem dece. Sve te etape su se odvi-
jale na nacin koji u sebi nosim. Mnogo veci procenat intuicije nego razuma.
Razum mi je samo davao moguénost da zabelezim, u stvari materijalizujem.

* Koliko je potrebno da se covek preisputuje u razli¢itim ,citanjima” kako u
muzici tako i u pozoristu u smislu novih tema, komada, Zanrova ili se moZe ba-
viti uvek jednim problemom?

Mislim da Bertold Breht koji ve¢ dvadeset godina postoji u mojim mislima,
nije bavljenje istim ve¢ neverovatna drustvena pojava koja postoji toliko
dugo. Drugim rec¢ima fenomen hodanja u nazad (a pri tom je vreme jako
ubrzano) ili ve¢ kako god se to zvalo, a to direktno utice na nase Zivote.
Napravio sam slogan koji nosi ideju komada, a to je: ,...priroda stvari u
neskladu koja prouzrokuju nistavilo...”

* Niste u nekom stalnom angaZmanu, $ta mislite da li je to razlog za necinjenje?

Ne znam kako je u drugim sistemima ali mislim da sam u permanentnoj
borbi Davida i Golijata sa sistemom u kojem svi mi zivimo. Tako da ako
uopste postoji neCinjenje to mi li¢i na Ccuvanje onog $to je imalo ostalo da
bi se eventualno prohodalo. Pod tim podrazumevam da nase drustvo
nije kao malo dete, nego kao paraplegicar koji ¢e uz velike napore mozda
i prohodati! B
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Dve knjige
Podunavski splin, a i Sire

Pise: Teofil Panci¢

David Albahari: Ljudi, gradovi i stosta drugo
Dnevnik, Novi Sad, 2011.

Dragan Veliki¢: O piscima i gradovima
Akademska knjiga, Novi Sad 2010.

Novi Sad je Tismin grad, mislio sam dok sam hodao. Lep ritam ima ta re-
Cenica, kaZzem sebi. U tom istom Novom Sadu jednom sam sa TiSmom otisao
na kolace. Odveo me je u poslasticarnicu u blizini Matice srpske. Vlasnica po-
slasticarnice ga je znala, ocigledno nije bilo prvi put da se tu nalazi. Kolaci su
bili dobri, znao je Tisma gde me vodi. Pominju se ponegde kolaci u njegovoj
prozi, ali nikada nemaju tako veliku ulogu kakvu su, slutim, imali u njegovom
Zivotu. Osecanje krivice zauzima gotovo svako slobodno mesto u njegovim
pricama i romanima, nasilna smrt je ravna sudbini, istorija je igraliste sa ko-
jeg se ne moZe pobeci.

(David Albahari)

David Albahari i Dragan Veliki¢ pripadaju otprilike istoj bioloskoj i knjizev-
noj generaciji, a povezuje ih i zajednicko, ma koliko razlicito, ,iskustvo egzi-
la” iz devedesetih, kao i ¢injenica da spadaju medu one (odrastanjem i me-
stom afirmacije) beogradske/zemunske pisce koje asociramo sa mnogo
sirim geopoetickim horizontima, presudno ipak obelezenim ,podunavsko-
-centralnoevropskim splinom®, koji se u Veliki¢evom slucaju dopunjuje
jos i istarsko-severnoitalijanskim, dakle onim koji je negde na blagorod-
nom razmedu Mediterana i Mitteleurope. | evo, u nedugom vremenskom
razmaku, pojavile su se njihove nove zbirke nefikcijskih, esejisti¢cko-puto-
pisnih tekstova, obe u Novom Sadu, kod razli¢itih izdavaca, ali obe sa ured-
nickim potpisom Radmile Giki¢ Petrovic... U naslovima obeju spominju
se gradovi, a ono $to su kod Veliki¢a ,pisci” kod Albaharija su naprosto
Ljudi”, ali ti ljudi iz naslova o kojima Albahari piSe opet su zapravo ma-
hom pisci, tako da razli¢ita imenovanja samo na tren prikrivaju srodnost
autorskih opsesija... Ovih bi se — i sustinskih i ,slucajnih” — srodnosti i ispre-
plitanosti dalo nabrajati jos, ali zastanimo kod naredne: u obe se knjige
nahodi po jedan esej posvecen Aleksandru Tismi. Sto takode - Tisma kao
po-eti¢ki i geopoeticki izbor i Tidma kao poveznica - nije bas slu¢ajno i
bez neke.

Ljudi/pisci o kojima Albahari pripoveda, pored TiSme, jesu i Petar Vujici¢,
znameniti polonista i jedan od dobrih duhova knjizevnog Zivota jednog
sada vec¢ nepostojeceg Beograda, potom Rasa Livada, jedan od onih ve-
gelovskih bezdomnih lokalpatriota, ,zemunski” pesnik svetskog ranga,
onda Zarko Radakovi¢, i na koncu Svetislav Basara, Albaharijev prirodni li-
terarni ,sabrat” posve drukcijeg spisateljskog i ljudskog temperamenta, a
kojem Albahari posvecuje dva teksta iliti dve price ispisane posve albaha-
rijevski, a istovremeno zacinjene svim onim basarijanskim mistifikacija-

® o o [oto: Nebojsa Babic

ma... Pisuci o gradovima, u ovoj zbirci Albahari zapravo nije putopisac ne-
go autobiograf: radi se, napokon, o gradovima u kojima je proziveo etape
svog dosadasnjeg zZivota, od Pedi (gde je ,slucajno” roden, onako kako
smo vec radani mi sa roditeljima putnickih profesija), potom Krusevcu i
Cupriji kao sfumatoznim, nezno osencenim slikama jednog detinjstva —
kojem se Albahari vrac¢a bez one u manje nadarenih pisaca tako Ceste i
tako odbojne pekmezastosti — te naravno Zemunu, kao onom mitskom
The Gradu njegovog zivota, onom koji ga je, onako nasukan na obalu iz-
medu svetova, zaturen na tacki na kojoj Vojvodina ve¢ zamire a Beograd
jo$ ne pocinje, formirao onako kako ve¢ osetljivo bice mogu formirati ti
gradovi metastabilnih identiteta, na prvim i poslednjim tackama odavno
odumrlih Imperija. Na koncu, dakako, kanadski Kalgari, kao grad jednog
poluslu¢ajnog samoizgnanstva, koji s vr.emenom od mesta-za-bekstvo
kojem je glavna vrlina da je jako daleko od onoga od cega se bezi, ipak
postaje nesto kao Dom.

Tre¢i deo ove iznimne esejisticko-autobiografske kolekcije, ono ,Stosta
drugo” iz naslova knjige, izbor je uglavnom kracih tekstova, najcedce sa

Podunavski splin, a i Sire / NOVA MISAO



novinskom ili ¢asopisnom predistorijom, u kojem se pak nalaze neka od
najdragocenijih citalackih otkri¢a ove knijizice koja lepim otkri¢ima iona-
ko obiluje. Valja ista¢i fragmente o Balkanu kao evropskom Drugom, tek-
stove o rokenrolu i regeu kao trajnim odrednicama albaharijevskog ose-
¢anja sveta (odatle vadim i ovu recenicu, epohalnu u svojoj ,zenovskoj”
jednostavnosti: ,NiSta ne moze da opise zvuk bas gitare koji se ¢uje trbu-
hom®”. Ta¢no - nista; osim mozda same te recenice!), kao i ogled o padu
berlinskog Zida i jednoj ,recepcijskoj anomaliji” o kojoj je u nas daleko
premalo pisano, a o ¢emu smo bas ,mi” pozvani da pisSemo: kako je taj pad
Zida, naime, u nekom dubljem smislu prosao mimo nas i izvan fokusa nase
dublje paznje, jer smo se morali posvetiti dramati¢nom urusavanju naseg
lokalnog, (post)jugoslovenskog sveta, koje nam je Zivote izvrnulo nagla-
vacke na jedan daleko traumatic¢niji nacin. Nisu manje zanimljive ni remi-
niscencije o zudenoj Evropi/Zapadu iz perspektive em balkanskog em
socijalistickog Drugog, o prevodenju, potom autobiografska refleksija o
pis¢evoj potrebi za bekstvom od jasnijih odjeka Istorije u sopstvenom
delu, koje se, gle, okoncalo porazom i predajom bas onda kada je pisac
kao gradanin od nuspojava te istorije ,pobegao” ¢ak u Kanadu, da bi joj se
kao pisac zapravo po prvi put obratio, verovatno zauvek. ,Esej o nicemu”,
literarno mozda i najbriljantniji trenutak ove knjige, pokazuje Albaharije-
vu vestinu lucidnog, a nepretencioznog promisljanja ,spoljnih” granica
knjizevnog teksta i iskustva. Tu su i izvanredni zapisi o emigrantskom velt-
$Smercu i njegovim nekada dirljivo, a nekada gadljivo kicastim manifesta-
cijama, o ocu kao bliskom, ¢utljivom i neznom strancul...

Prirodno se nastavljaju¢i na ve¢ ocrtan, i manje-vise ispunjen, tematski
krug nekoliko svojih prethodnih ,nefikcijskih” kolekcija, Albahari u novoj
knjizi nastavlja da Siri i ureduje tu ve¢ utabanu stazu, uspevajuci pri tome
u onom najtezem: da ne bude ni predvidljiv ni dosadan. Sto je, opet, pre
svega zasluga njegovog iznimnog literarnog dara, od one najrede sorte,
onog koji svaku mogucu ,unutartekstualnu” banalnost hvata u letu, pre-
ventivno, igrom i krajnje suptilnom ironijom ili pak pomalo $amanskim
umecem understatementa preobrazavajudi je u nesto sasvim suprotno.
Otuda je ova knjiga - uzgred, kanda predugackog i pomalo rogobatnog
naslova — za ¢itaoca, narocito onog iskusnog u albaharijevskim literarnim
koordinatama, pravi majdan zadovoljstva u tekstu, nista manje (i nista ma-
nje rafinirano) nego u njegovim najboljim romanima i zbirkama prica.

Makar i povrsniji poznavaoci literature Dragana Veliki¢a nece biti iznena-
deni time $to se u svojoj novoj knjizi ovaj pisac podrobnije bavi Naboko-
vim, Ernestom Sabatom, Italom Zvevom i spomenutim TiSmom (TiSma je
,Covek-ostrvo”, reci ce Veliki¢), ali nedto uzgrednije i mnogim drugim pisci-
ma cije delo, pa u nekom smislu i biografija, korespondira sa onim koje is-
pisuje pisac Astragana. Sli¢no je i sa gradovima piscevog zivota, a oni su,
pored rodnog Beograda, sa jedne strane, metropole podunavske transver-
zale BeC i Pesta, na koje se nadovezuje i Berlin kao danas intelektualno naj-
izazovnije mesto ovog naseg dekadentnog kontinenta, doc¢im su to na dru-
goj, suncanijoj strani, Pula kao grad detinjih senzacija ali i potonje, zrele re-
trospektivne kontemplacije, ili Trst, Venecija, Urbino... Knjigu ,O piscima i
gradovima®, tekst po tekst, u raznim uzgrednim prilikama i povodima po-
stepeno ispisuje Velikicevo spisateljsko, Citalacko i putnicko iskustvo i
umece (da, i putovanje, kao i Zivot sam, zahteva posebno umece, nije to za
svakoga, osim u smislu pukog i trivijalnog premestanja tela s jednog me-
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sta na drugo, $to ume svaka strina-Svercerka!) i ono sto se na koncu obli-
kuje jeste esejisticka proza jednog izostrenog ,oka na putu” (M. Prodano-
vi¢) koje ume da jednu vazda pretecu trivijalnost nekog odvise privatnog
iskustva transcendira u lagano, ponekad gotovo ,reportersko” stivo nad-
licnog tj. natprivatnog znacaja, u serijal tekstova povezanih pre svega
autorskim senzibilitetom onoga ko zna da reci imaju malo vrednosti bez
onoga $to im potmulo prethodi, a $to u Citaocu ostaje da Zivi kao nekakav
~podrazumevajuci” visak vrednosti izrazen u nikada-ne-prekidanom dijalo-
gu sa piscem u pitanjima zajednickog postojanja, uvek i svugde, ovde i sa-
da. Prostije re¢eno, Veliki¢ ispisuje zapise koji su prirodna nadopuna i do-
datno osvetljavanje sveta njegovih romana, i tako ih valja i ¢itati. Ako su
vam ti romani, ili bar neki od njih, bliski, bice vam bliska i ova knjiga, ako
ne, onda ¢e vam ona dati mnogo manje nego $to bi mogla. ®
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Mudra luda - usmeni pripovedac
Vida Ognjenovi¢, Posmatrac ptica, Arhipelag, Beograd, 2010.

Pige: Branislav Zivanovi¢

Slobodne ptice lete, pripitomljene ptice sanjaju.

Ulf Peter Halberg

Ptice su veliki improvizatori, zato me toliko i priviace.
(izromana)

ovi roman Vide Ognjenovi¢, Posmatrac ptica je roman o mudroj ludi,
Vasi Luki¢u, odnosno Vasji lvanovicu Kirovu, “pedesetdvogodisnjem ¢udu
od deteta”, multitalentovanom c¢oveku dvostrukog identiteta (“ptica pri-
calica”, “Vasa Tra-la-la”, “Vasa Citat”), dok je, s druge strane, roman koji sa-
drzi meru istorije i opisuje nastajanje i nestajanje jedne kulture koja je bit-
no obelezila nase podneblje: pri¢a o sporoj urbanizaciji, tehnoloskog raz-
vitka i emancipacije Srbije od druge polovine 19. veka naovamo. Tako,
pri¢a o istoriji Vas(j)ine neobi¢ne porodice te¢e simultano sa pricom o
istoriji srpske Zeleznice, ¢iji su neraskidiv deo od pocetka cinili upravo
Vas(j)ini preci.

Posmatrac ptica je, dakle, istorijski, ali i obrazovni roman, koji pociva na
Zivahnom, na trenutke duhovitom i p(l)itkom rea-
listitkom modelu pripovedanja, sa asocijativnim
nizom rasporedenih, raznolikih mini-narativa koji
grade zaokruzenu celinu Vas(jlinog zivotopisa u
pluralitetu pripovedanja, sa ucestalim prelaskom
sa “on” na “ja” pripovedaca. Pasionirani rusofil, sa-
hista, nepopravljivi romantik, pesnik, prevodilac,
svira€ na balalajci i peva¢ - (ga)bariton strastve-
nog pripovedackog dara na gotovs (“umetnucki
pogon” kako su ga (ne)spretno nazivali njegovi
sugradani), koji u svakom trenutku i na svakom
mestu tezi da ispolji na opstu radost prisutnih,
ipak ne gubi zainteresovanost za "aktivnim po-
smatranjem ptica”- hobi iz detinjstva koji je prois-
tekao iz prijateljstva sa ku¢nim-ljubimcem, papa-
gajem Koljom. Hobi, koji je apsolutni opozit Vas(j)
inom dinami¢nom i glasnom temperamentu.

Vas(j)a, po rodenju Srbin davnog ¢eskog porekla,
usvaja i tredi, ruski identitet, preko svoga o¢uha
Slave, koji ga, zahvaljujuci obostranog prihvatanja
i ljubavi, umnogome fundamentlano karakterise,
te odreduje za dalje Zivotno opredeljenje u njego-
vom okruzenju. To okruzZenje je vojvodanski gra-
di¢, neimenovan, da bi samo aluzijom na Branka

Radicevica i parafraziranju njegovih stihova u epizodi o “pesnickoj frega-
ti”, te nostalgi¢nim evociranjem Vas(j)inih decackih igrarija u Dvorskoj
basti, nekolicini bilo dovoljno da prepozna znamenja Sremskih Karlo-
vaca.

Svestan svoje erudicije i talenata, odnosno, svojih objektivnih kvaliteta i
vrednosti, te, viSestrukog identiteta i gradanskog staleza, Vas(j)a prevazi-
lazi lokalni prosek, i kako to biva u manjim sredinama, dobija sve odlike
simpati¢nog ekscentrika iliti osobenjaka “Cijoj se pojavi vise niko ne ¢udi”.
Prema Bahtinovom shvatanju, takve osobe “stvaraju oko sebe posebne
male svetove, posebne hronotope” (Mihail Mihailovi¢ Bahtin, O romanu,
preveo Aleksandar Badnjarevi¢, Nolit, Beograd, 1989, str. 277). Medutim,
kako dalje objasnjava Bahtin: “To su glumci Zivota, njihovo postojanje po-
dudara se sa njihovom ulogom, a izvan te uloge oni uopste ne postoje”
(Isto, 278). Drugim recima, za osobenjake i lakrdijase je karakteristi¢cno da
se ponasaju kao da nisu sa ovog sveta, pa samim tim imaju posebna pra-
va, pravila i privilegije. To su tipovi “suvisnih junaka”, likovi koji se smeju,
ali i sami bivaju predmet izrugivanja. Ovo vazi i za Vas(j)inu “pitoresknu
licnost”, koji, svojim stavom, drzanjem i monden-
skim odevanjem, “li¢i na Cehova’, ¢ega je i sam
svestan, jer zivi, kako za sebe kaZe, “po modelu
ruskog romana”, sto ne ¢udi, premda su njegovi
ucitelji upravo klasicari ruske knjizevnosti.

Interesantno je da je roman, kako to na kraju ot-
krivamo, rezultat viSegodidnje 3pijunaze, prislus-
kivanja tajne sluZzbe unutradnjih poslova, ¢ije tran-
skribovani materijal, zapravo, postaje roman-do-
kument - Vas(j)in dosije: evidencija Vas(j)inog is-
pripovedanog i Sto je ispripovedano o Vas(j)i, i
gotovo svakog Vas(j)inog postupka. U prilog rece-
nom ide i graficki izgled teksta, tehnika kojom je
roman pisan — odsustvo upravnog govora i opo-
nasanje zapisnicarskog akta.

Roman Posmatrac ptica je pohvala usmenom pri-
povedanju, koje u prvom redu odslikavaju Vas(j)
ine ,remek-pricice”, doduse, pohvala sa ironi¢cnom
notom. Prica tece uspesno dokle god se prica drzZi
Vas(j)e i Vas(jlinog Zivotopisa, a manje uspesno i
monotono kada se zalazi u Zivo blato istorije, $to
doprinosi razvucenosti, narocito, sredisnjeg dela
romana. ®
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Skrivena stvarnost i licna istorija

Crtezi Petra Cur¢ic¢a, Galeriji likovne umetnosti poklon zbirka Rajka Mamuzic¢a

Pise: Ana Jovanov

Galeriji likovne umetnosti poklon zbirka Rajka Mamuzica, 9. septem-
bra je otvorena izloZba crteza Petra Curcic¢a, u nameri da se istakne zna-
¢ajno mesto koje tehnika crteza zauzima u opusu datog autora, pri ¢emu
je javnosti predocen jedan njegov manje puta izlagani, ali zasluzan seg-
ment. Obuhvatajudi crteze iz perioda od 1964. do 2001. godine, postavka
se zasniva na tretiranju korpusa radova kroz konceptualno-tematske celi-
ne. Mrtva priroda, pejzaz, portret i autoportret su teme kroz koje autor,
uvodedi Sirok repertoar narativnih predlozaka, istrazuje odnos fizi¢kog i
metafizickog prostora i datog motiva. Ti motivi mogu biti cirkuske predsta-
ve, portreti ljudi iz umetnikove okoline, alegori¢ni prikazi savremenika ili
licnosti iz istorije, citati umetnickih dela, predstave predmeta kao i intimi-
sticki prikazi iz Zivota obicnih ljudi.

U jednu od takvih celina spadaju crtezi u kojima umetnik evocira razlicite
trenutke u istoriji umetnosti: od omaza Pusenu i njegovom delu, do prikaza
italijanskih gradova u kojima je posec¢ivao muzeje; od gotickih skulptura do
paradigme muzeja moderne umetnosti. Uz isticanje svojih umetnickih uzo-
ra, umetnik iskrivljenim kadriranjem kompozicije i ekspresionistickim tret-
manom linije obelodanjuje svoju percepciju ovih dela propracenu atmos-
ferom ironije i groteske. Umetnik i prostor su vecita preokupacija ovog auto-
ra, koju on izrazava u viSe navrata: sedeci u prostoru i crtajuci prostor ili
predmet, umetnik se identifikuje sa okolinom, pri ¢emu on uspostavlja ak-
tivan odnos sa njom. Kao rezultat nagona za prikazivanjem dozivljaja jedin-
stva sa prostorom, crtac biva predstavljen iznutra i spolja istovremeno. Ka-
da je re¢ o predstavljanju mrtve prirode u opusu Petra Curci¢a, jasno je da
on, polazeé¢i od ekspresionistickog, ali i dalje realisticnog prikazivanja
objekta, viemenom predmet sve odlucnije tretira kao personifikovani, psi-
holoski portretisan Zivi organizam, koji se stapa sa okolnim prostorom.

Na radovima iz rane faze umetnikovog opusa, eksploatise se tematika na-
izgled marginalnih prizora iz svakodnevnog Zivota, gde scenografiju cine
skrivena mesta koje je umetnik voleo da posecuje: zabacene ulice na pe-
riferiji grada, divlje plaze ili neuredeni parkovi; nemi prostori ispunjeni od-
bacenim predmetima i intimistickim prikazom zaboravljenih Zivota obi¢-
nih ljudi. Unutar cirkuske Satre umetnik nastavlja da istrazuje tude Zivote i
sudbine. Lazni sjaj cirkuskog spektakla i otreznjujucu realnost iza scene
on evocira u prikazima zabavljaca, cirkusanata, madionicara; ljudi sa mar-
gine drustva cije odsustvo ostavlja gluvi muk u praznom gledalistu.

Umetnik i portret su celine koje se sukobljavaju u Curéi¢evim ekspresivnim
autoportretima, u kojima on sopstveni lik tretira sa dozom ironije. Ekspre-

NOVA MISAQO / Skrivena stvarnost i licna istorija

A A\

sivnost dominira i u portretima ljudi iz umetnikovog okruzenja, bliskih
¢lanova porodice, ili, pak, umetnickih uzora ili savremenika, licnosti iz lite-
rature, umetnosti ili istorije (Radomir Relji¢, Horhe Luis Borhes, Aldo Ciko-
lini). Cesto razgradujuci i deformiduci same likove, kao i uvodedi fanta-
zmagori¢ne elemente u kompozicije, umetnik stvara parodi¢ne, alegorij-
ske portrete, tumaceci karakter portretisanog. Svojevrstan omaz Pablu
Pikasu, svom cenjenom uzoru, Cur¢i¢ je iskazao zasebnom serijom por-
treta. U ciklusu Pikaso i avinjonske dame, Curéi¢ smesta $panskog slikara u
bordel u kome mu, u fantasti¢cnim, blago erotizovanim i humoresknim
scenama, drustvo prave raskalasne Gospodice. On je skup Pikasovih dela
— sliku Gospodice iz Avinjona iz 1907. godine i mapu grafika pod nazivom
Slikar Dega u javnoj kuci - integrisao u likovnu parafrazu lika i dela velikog
umetnika, sa aluzijama na humor i tragiku izmastanog trenutka.

Petar Curéi¢ je svoj izraz utemeljio na nekoliko postulata: narativnosti,
ekspresivnoj liniji, anegdotskoj atmosferi i elementima figurativne fanta-
zije. Izlozba pruza novo ¢itanje Curci¢eve poetike i predstavlja pokusaj sa-
gledavanja likovnih odlika njegovog crteza, tehnike kojoj je ostao veran
tokom ¢itavog perioda stvaralastva.
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Zbornici kao uvod poslednjoj pesmi

Boris Pasternak, Znam Zivota cilj: izbor iz lirike, odabrao i prepevao Radojica NeSovic.

Novi Sad: Akademska knjiga, 2011.

PiSe: Sonja Jankov

Senko, ti suncevo mastilo.
Gijom Apoliner, Senka

,Knjiga je odli¢na; od onih kojima je sudeno da Zive dugo. Necu da kri-
jem: do ove knjige, vase sam pesme ¢itao s izvesnim naporom jer su pre-
bogate slikama i te mi slike nisu ba$ uvek bile jasne”, pisao je Gorki 1927.
godine povodom objavljivanja poeme Porucnik Smit Borisa Pasternaka.
Nakon dva beogradska izdanja krajem sedamdesetih, od kojih drugo bro-
ji preko 400 stranica, i koja su okupila prevodioce poput Nikole Bertolina i
Branka Miljkovica, ovogodisniji izbor, sa blizu 250 stranica, je obimom me-
du prvima. Mada je samo petina prostora ostavljena za pesme posle pre-
okreta istaknutog od Gorkog i obelezenog povescu Zastitna povelja, koja
je posvecena uspomeni na R. M. Rilkea, ovaj izbor
je jedinstven po novini prepeva i bogatstvom pa-
ratekstualnih segmenata.

Otvarajuci zbirku stihom ,Februar. Plakati masti-
lom!” (9) kojim pocinju mnogi zbornici Pasternako-
ve poezije, a kojih je trideset sam pesnik objavio,
Nesovi¢ posebnu paznju posvecuje zborniku Se-
stra moja - Zivot. U poeziji ovog perioda se ogleda-
ju zapazanja pesnikinja Cvetajeve i Ahmatove da
kod Pasternaka nema ¢oveka. Njegovu poeziju, ko-
ja je nikla iz estetike impresionizma (233), grade
pesnicke slike nastale na sudaru pejzaza i jezika.
Tako se u Zimskom nebu pesnik pita ,da |" jezikom
prenerazenog psa luna, / ko sledena, na nebu ¢u-
ti” (38), drveca ,glagoljiva” se porede sa razdera-
nom Cipkom, dok vetrenjace, ,ugnuvsi ramena, ra-
siriv krila, / na Stulama lebde, ta stepska jedrila”
(61). Kroz Nase nevreme ,purpur se valja deteline”
(101), a posle kise ,s balkonskih stakala, ko s leda i
boka / ozeblih kupacica - lije potoka sto” (58) alu-
dirajuci na pastele Degaa ili pesnikovu ljubav pre-
ma slikarstvu od detinjstva.

Snazna komponenta metonimijskog principa ko-
ja, po Jakobsonu, odlikuje poeziju Pasternaka,
imenuje jezik i glagol jedne zemlje mesecom ne-

! lako stihovi u prepevima pocinju kapitalnim slovima,
u prikazu se ne primenjuje to pravilo.

besnim, nastavljajudi ,ne, mucav, unjkav i promukao, / do krvi je zariven u
hrskavicu rusevina” (Ruzan san). Dok u Petrogradu ,ulice hrle ko mislju
slane / k luci - crn jaz manifesta” (35), izbor iz ciklusa Bavljenje filozofijom,
od devet koliko ih sadrzi Sestra - Zivot moj, uklju¢uje pesme Definicija poe-
Zije, Definicija duse i Definicija stvaralastva. Njime, $to preklope kosulje svi-
je, ,ko niz Betovenov torzo kose” (100), nazire se razvojni put pesnika od
komponovanja pod uticajem Skrjabina, studiranja filzofije u Marburgu i
kona¢nom okretanju knjizevnosti posle putovanja Italijom. U Pogovoru,
Pasternak privremeno zakljucuje ,to sunce iz kapi mastila sja, / ko Sto zre-
la ribizla plamti. [...] To su se vase trepavic lepile od sjaja”, zavrSavajuci
zbornik otvoren zapisom O ovim stihovima: ,zimi otvaram plafone / da ¢i-
tanje mrak bi taklo” (72).

Zakljuc¢ak izbora, kao i pesnikov, predstavlja
pesma Nobelova nagrada, objavljena 1959.
godine u engleskim novinama, nakon koje
Pasternaka stize ostvarenje pretnji upuce-
nih prilikom druge nominacije. Do tada, one
su ga zaobisle jer je odbio da primi nagradu
za roman Doktor Zivago, objavljen 1957. u
inostranstvu. U ovoj pesmi, kriticki i meta-
fikcionalno se ogleda mo¢ knjizevnosti kroz
koju ,ceo svet se rasplakao / nad lepotom
zemlje moje” (204). Cak i poslednjih nedelja,
kada je poceo da radi na drami Slepa lepoti-
ca, Pasternak je posvecivao svoj zivot umet-
nosti i posredovanju. Uz prevode Geteovog
Fausta, Silerove Marije Stjuart, stihova Verle-
na, Saksa, Kitsa, Barjona i Rilkea, prepevi
Sekspirovih tragedija smatraju se za naju-
spelije svetsko prevedeno stivo uopste. Na-
kon sto ih je zavrsio levom rukom posto mu
je preforsirana desna otkazala, u pesmi Ha-
mlet paraboli¢no spaja lirsko ja, Hamleta,
glumca i pesnika Sekspira u jednu govornu
perspektivu. ,O dovratku naslonjen sad sto-
jim, / odgonetam glase iz daljine, / $ta ce bi-
ti sa zivotom mojim” i, naslucujué¢i godine
koje ga cekaju, pesnik zakljucuje: ,Proci zi-
vot — nije Sto i polje.” Stoga, svako novo iz-
danje donosi jasnu i blistavu poeziju za koju
Pasternak pise da je Zivota cilj.
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Sarajevski nokturno
Muharem Bazdulj: Sjetva soli, Rende, Beograd, 2010.

Pise: Sara Kresojevic¢

m oman pocinje dugo izbegavanim povratkom Janka Aleksica, glavnog
lika, u Sarajevo, grad u kom je odrastao. Posle ¢etvrt veka, tamo ga kona-
¢no odvodi sahrana bliskog prijatelja. Zazor od povratka upucuje na neja-
sno i dvosmisleno, ali znacajno mesto Sarajeva u Jankovom Zivotu. Tome
u prilog govori i to Sto precutkuje svoj odlazak ¢ak i najbliZzoj osobi, $to
odaje utisak nekog ko se nada da ¢e neizgovaranjem realnosti odloziti su-
ocavanje s njom. Ovo, medutim doprinosi zgodnoj poziciji naratora u ro-
manu: takav odnos omogucava kriti¢ku distancu junaka prema svom do-
Zivljaju Sarajeva. Niti je prisutna idealizacija sarajevskih zlatnih osamdese-
tih, niti je u pitanju lament (potpuno opravdan, ali literarno umnogome
iscrpljen) nad opsadom grada ratnih devedesetih. Ovo nas dovodi do na-
slova romana: naime, junak je spletom razlicitih okolnosti izbegao sluzen-
je vojnog roka, pa time i kasniju mobilizaciju, ali i opskurni fasisti¢ki ro-
dendan ‘86, a u izvesnom smislu i samu smrt, za razliku od svog prijatelja
Mladena, ciji ga je pokop i doveo nazad u Sarajevo. Izbegao je sve to seju-
¢i so, kao sto je Odisej hinio ludost ne bi li se spasao odlaska u trojanski
rat. Razlika je u tome $to Odiseju to ipak nije poslo

za rukom. RENDE

Jankova (u najmanju ruku) dvosmislena osecanja

tokom boravka u gradu takode doprinose mero-

davnosti njegove percepcije. Naime, kao $to po

drugi put procitana knjiga nikad ne ostavlja isti

utisak, bududi da je ¢italac neko drugi, tako ni istin-

ski povratak u neko mesto ne postoji. | samo Sara-

jevo se stoga podvaja, preplicudi se sa svojim alter

egom tokom ¢itavog romana: predratno Sarajevo

kao jedan od centara urbanog zivota, postratno

kao savremeni grad sa jo$ uvek vidnim oziljcima

rata i ostacima mitskih mesta iz slavnih dana, ali

sada bez ondasnje poluprizeljkivane - poluizmas-

tane i vremenskim razmakom mistifikovane at-

mosfere.

So, iz koje ne samo da nista ne nice, vec i trajno
ojalovljuje zemlju, posejana je, ¢ini se, i po Janko-
voj mladosti, na Cije se virtuelno popriste sada ne-
voljno vraca. Paradoksalno, izgleda kao da je ova
setva soli ipak spasla Janka od konacnog sparusi-
vanja njegovog zivota, bududi da je na vreme po-
begao iz sarajevske kotline Sto zjapi poput Malje-
vicevog crnog kvadrata, o ¢emu kroz prebiranje

po svakodnevici meditira znacajan deo romana. Ovaj tok, medutim, biva
prekinut kada junak u razgovoru sa Muharemom Bazduljem, koji se i sam
pojavljuje kao bitan lik u romanu, pocinje da se raspituje o notornom fasi-
stickom rodendanu, inace jednom osebujnom tematskom maskembalu,
inspirisanom Treé¢im rajhom, i njegovim posledicama po ucesnike. Po-
drum sarajevskog Oslobodenja pretvara se u vremeplov dok Janko iscita-
va tekst za tekstom o spornom slucaju iz ondasnjih brojeva tog dnevnika.
Kao i ranije, i sada je odnos prema ovoj stvari dvosmislen: s jedne strane,
jasno je da je ondasnja vlast oblaporno, prema svom obicaju, prenaglasi-
la ovu pricu, dok se, s druge strane, ipak ostavlja prostora za zaklju¢ak da
bi sve bilo drugacije da se Mladen (ili bilo ko od ostalih ucesnika) nije po-
javio na toj proslavi. Kako je u ovom delu romana primenjen dokumen-
tarni postupak, cini se da nema naknadnog pripisivanja istorijskog znac¢a-
ja ovom dogadaju, ali je interesantno da je malogradanska moralna pani-
ka povodom proslave uzeta kao simptom neceg dubljeg $to vreba ispod
obrazine urbanosti. Naime, onaj ko pravi toliko buke zbog bezazlenog, i,
$to je jo$ vaznije privatnog, ispada grupe stude-
nata, optuzujudi ih za fasizam, mora taj fasizam
odnekle projektovati, a iskustvo uci da ga uvek pro-
jektuje iz sebe. U tom smislu, ova epizoda romana
moze se Citati i kao suptilna (vise poetska nego
stvarna) najava mogucnosti ludila koje ¢e uslediti
samo par godina kasnije.

Koli¢ina paznje posvecena ovom ekscesu, koji je
bio pre eksces vlasti nego samih ucesnika, moze
biti sporna, medutim ovaj roman solidne naracije
i opravdane relativizacije, sa dva ponesto grubo
odvojena dela, fiktivni i dokumentarni, zaokuplja
paznju od prve stranice navodedi ¢itaoca na sau-
cesnistvo s junakom.

Epilog ovog dvostrukog putovanja, onog u Sara-
jevo i onog mnogo slozenijeg, unutradnjeg, uprili-
cen je u epizodi sa Mladenovom sestrom Milenom,
sticajem okolnosti neostvarenom romansom iz Jan-
kove mladosti. Stare nedoumice ostaju, jedino je
odnos prema njima taj koji se menja, dok avion na-
pusta zavejano Sarajevo, zajedno sa svim nemogu-
¢im i u proslosti ukorenjenim deli¢ima junakovog
bivseg Zivota, prisutnog i znacajnog, ali zaroblje-
nog u sarajevskoj gustoj i zu¢kastoj magli.
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