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| nt roduzi one

Prima della Pioggia € un film macedone del 1994, scritto
e diretto da M I cho Manchevski . Alla 512 Mostra
internazionale d' arte cinematografica di Venezia vince 10
prem, fra cui il Leone d" Oo cone mglior film In Italia
riesce a strappare anche il David di Donatello vincendo poi
anche altri trenta premi a vari festival internazionali.®
Inoltre, ad Hollywod riceve una nomnation all'Gscar cone
mglior film straniero.

Il regista scrive |a sceneggi atura nel 1991, quando dopo
sei anni di assenza decide di tornare in Macedonia. Nel 1993
la British Screen prende l|a sceneggiatura in mno per |o
sviluppo. La produzione del film e orchestrata da societa
internazionali di Londra e Parigi, e riceve il sostegno
finanziario da fonti inglesi, francesi e nmacedoni. Anche la
stessa troupe e gli attori sono di diverse nazionalita. Il
film viene girato con un budget inferiore a tre mlioni di
dollari e le riprese durano poco piu di dieci settinane,
delle quali sette in Micedonia ed altre tre a Londra.?

Per comenorare il decennale del film nel 2004, il
Museo d'Arte Contenporanea di Skopje pubblica un libro
intitolato Rain. Il libro di 420 pagine contiene un vasto
materiale che riguarda il film Nel libro, su facsimle, s
trovano un centinaio di articoli provenienti da testate di
oltre 50 paesi del nobndo. Racchiude, inoltre, una selezione
di circa cinquemla saggi proveniente da diverse parti del
nondo, nonché estratti, lettere e note sulla produzione del
film

Uteriormente, Prima della Pioggia si trova sulla lista
del “New York Tinmes” fra i 1000 film mgliori di tutti i
tenpi e anche su altre liste del nondo conme mglior film del
decennio. Il film viene insegnato in centinaia di universita

1 Per la lista intera dei festival vedi: Marina Kostova, Blagoja Kunovski (a cura di), Rain - The World About
Milcho Manchevski's Before the Rain, Museum of Contemporary Art, Skopje, 2004, p.33.

2 Cfr. Ellen Pall, Macedonian Movie Confironts Balkan Hatreds in “International Herald Tribune”, 25 January
1995.
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di tutto il nondo, e in Italia addirittura nelle scuole
superiori. Tuttora viene trasnesso sulle reti televisive e
nostrato nelle sal e cinematografiche internazionali.

In omaggio al film The European University Institute in

Fl orence, nel aprile del 1999, tiene una conferenza
accademca del titolo Before the Rain. - One Film Mny
Histories. Otre al resto, il fanbso enologo siciliano Sal vo
Foti da il nome del filma uno dei suoi vini

Va specificato il fatto che Prinma della Pioggia ¢é il
prinmo film macedone a vincere il Leone d Oro a Venezia. Una
nostra cinematografica di tale calibro, di certo prema
quel li che davvero neritano. Inoltre, e il prim film ad
ottenere un successo internazionale cosi grande. In effetti,
in ambito nondiale e il film macedone piu noto. Uteriornente
cerchereno di capire bene i notivi di questo successo del
filmdi Manchevski .

Data |'inportanza del contesto storico e culturale in
cui un film viene prodotto, com ncianb questa tesi esponendo
una breve cronologia della storia nmacedone. Il prino capitolo
ripercorre la storia nacedone dai giorni dell'antichita di
Al essandro Magno attraverso il periodo delle m ssioni di
al fabeti zzazi one da parte dei fratelli Kiril e Metodij fino

alla Jugoslavia e al conflitto mlitare fra albanesi e
macedoni del 2001. Inoltre viene descritta |la disputa con |a
Grecia sul none della Repubblica Micedonia. Considerando |e
due possibili visioni che si possono avere del film
concludianpo il capitolo chiedendoci: Prima della Pioggia &€ un
docunmentario sulla Macedonia oppure € una senplice favola
creata dal regista?

Con il secondo capitolo inizianbo a fare un'analisi
dettagliata del prologo del film sia cinematografica che
antropologica e sinbolica. Comnciando dall'analisi della

pri ma sequenza che conprende anche la citazione del |ibro di
Mesa Selinovic, continuianp prestando particol are attenzione
all"inportanza del titolo del film Il titolo ci porta

i nevitabil nmente alla sinbologia della pioggia e dell'acqua in
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generale e suscita una nuova domanda: La pioggia che si
attende nel film e una pioggia positiva o negativa? Parl ando
del | ' acqua facciano un paragone fra il film di Mnchevski e
| a cinematografia del nmmestro Andrej Tarkovskij, dopodiché ci
spostianp alla struttura trittica del filme al significato
del nunero tre, di nuovo pensando a Tarkovskij e al suo
Andrej Rublev. Un altro elenento prom nente del prologo su
cui ci soffermanmb €& l|la nusica nagica e divina degl

Anastasia, il gruppo che ci fa sentire “il suono prinordiale
della Macedonia”. Inoltre descriviam in profondita OGChrid,
una delle citta nacedoni piu inportanti dove il regista ha
deciso di anbientare il prologo e altre parti del suo film
Final mente esamniano il nont aggi o spazi o-tenporale de

prologo e ancora un'altra volta ci chiedianpo se il filmé uno

specchio della realta oppure soltanto un film di finzione a
la Mlies.

Nel terzo capitolo, invece, ci avvaliano di un' approccio
preval entenente antropol ogi co per analizzare tutte |le tracce
della cultura nmacedone che troviano nel film Le nozioni su
cui ci soffermanp maggiornente in questo capitolo sono

quelle dell'identita e della nenoria etnica e le riflessioni
teoriche di Ugo Fabietti e Francesco Renotti che riguardano
guesto argonento. Particolare attenzione prestianp ai
meccani sm attraverso i quali quest'identita etnica si
perpetua e differenzia i macedoni dagl i “altri”, gli
al banesi. Descriviano |la religione e la lingua in Mcedonia
ritenendoli i due fattori piu inportanti nella creazione
dell'"identita etnica capaci sia di unire che di separare allo

stesso tenpo. Seguendo |o schema dei riti di passaggio,
el aborato da parte del fanpso etnologo Arnold Van Gennep,

esamniano |la maniera in cui si svolgono i funerali e i
matrinmoni in Macedonia dato che il regista include piccole
scene di questi riti all'interno del suo film Qtre ai riti

di passaggio ci concentrianp sui significati sinbolici degli
el ementi cone |'albero, la casa, la nostalgia, |la nascita, |a
norte e il sacrificio. Il viaggio nella Mcedonia continua
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descrivendo nolti altri elenenti, nodi di fare e dire, cibi e
canzoni che caratterizzano la Mcedonia che il regista
aggi unge nel film Concludianb questo capitolo sottolineando
| "inportanza della nozione del none e riportando |' opinione
di Manchevski riguardo alla disputa sul none della Repubblica
di Macedoni a.

L'ultino capitolo si concentra, invece, su quell'ultinma

parte del sottotitolo di questa tesi, ovvero sull'aspetto
della non-linearita del film Non senza notivo dicianp una
storia senza tenpo. Cer chi anp di capire |l o stile

cinematografico del regista e di decifrare la tenporalita de

film Comnciano riflettendo sul tenpo storico per po

contrapporlo al “tenpo parallelo di Borges” che si biforca
infinitamente. David Bordwell <ci offre il supporto teorico
per decifrare in profondita |e nodalita utilizzate da

regista nel creare la tenporalita in questo film Infine
anal i zziano bene |'ordine degli eventi per capire che e un
film inpossibile da decifrare, un paradosso quale unica
risposta € |'autore onnisciente inplicito.

In questo film in un <certo senso autobiografico,
Manchevski crea una fittissima rete di intrecci tra le storie
personali di tre episodi, arricchiti da nolti richiam
metaforici sull'assurdita della guerra. Nel denunciare il
conflitto, il regista costruisce una vasta rete di relazion
personali vissute in forma drammtica senza prendere Ile
difese di nessuno. Il filmripercorre il dramma del conflitto

etnico con una costruzi one nmol to el abor at a del |l a
sceneggi atura. E forse |'esenpio piu riuscito di successione
non lineare dei fatti in una sceneggiatura cinenmatografica

Vedreno che durante |lo svolginmento del filmlo spettatore e
sollecitato a rivedere di continuo la sua ricostruzione
nmentale dei fatti. C viene richiesta una capacita di

revisione e d'integrazione continua del nmateriale, per una
storia senpre lontana dal potersi dire conclusa, aperta di

conti nuo a nuove suggestioni offerte dalla sovrapposizione di

nol te vi cende.
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CAPI TOLO |

I.1. Biografia del registas

M| cho Manchevski nasce a Skopje, Mcedonia, nel 1959,
Nel | ' anno accadem co 1978-79 frequenta |la Facolta di Storia
dell"Arte e Archeologia dell'Universita della citta natale
Alla fine degli anni Settanta si trasferisce negli Stati
Uniti dove frequenta un corso di cinema e fotografia, tenuto
dal professor Richard Blunenberg alla Southern Illinois
University, che |lo aiuta nolto nella sua formazione. Mentre
freqguenta |'Universita, intanto, studia ed approfondisce gli
aspetti tecnici della regia e della sceneggi atura.

Si laurea nel 1982, e pian piano si costruisce una
reput azi one cone fotografo di scena, giornalista, scrittore e
regista di filmsperinentali (nel 1986 vince un premio per la
mgliore pellicola al Festival di film d' animzione di
Bel grado). Del resto € anche autore di cortonetraggi e video

musi cali per artisti cone Roachford ed il gruppo “Arrested
Devel opnent”. Con questi ultim vince |'MV Award per il
m glior video nusicale con il brano Tennessee.

Inoltre pubblica romanzi, saggi e articoli su giornali
cone “La Repubblica”, “il Corriere della Sera”, “C neast”,
“The @uardian”, “Suddeutsche Zeitung”, “Pravda”, ecc. E
autore di un piccolo libro di narrativa, Il fantasma di ma

madre e due libri di fotografie Street (1999) e G nque gocce
di sogno (2010) che acconpagnano | e sue nostre fotografiche.
Spesso partecipa a conferenze presso numerose universita,
ci neteche, nusei e istituti d arte. Attualnmente insegna regia
alla New York University's Tisch School of the Arts al Corso
di laurea specialistica di cinema. Otre a Prima della
Pioggia, scrive e dirige Dust nel 2001, Shadows nel 2007 e
Mot hers nel 2011.

3 Cfr. Marina Kostova, Blagoja Kunovski, op. cit. p. 411.
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|.2. La trama del film

Per poter proseguire con un qualsiasi tipo di analisi
del film occorre, in prino luogo, riportarne la trama. ||
filme strutturato conme un trittico, ovvero viene diviso in
tre episodi che si intersecano tra loro in nmaniera a-
tenporale, cone ha fatto, praticanente in contenporanea con
Manchevski, Tarantino in Pulp Fiction. Vedreno in seguito,
pero, il nmdo in cui il film di Mnchevski va oltre al
senplice intreccio di eventi che troviano in Pulp Fiction.
Per adesso riportiano la trama basilare del film che si
di vi de nel seguente nodo:

1. Parole. Kiril, un giovane nobnaco nacedone che ha
fatto voto di silenzio, salva Zamra, una ragazza al banese
braccata da un gruppo di nacedoni che vogliono vendicare

| "assassinio di un loro famliare. | due vengono scoperti dal
superiore della cormunita e costretti a lasciare il convento.
Kiril vorrebbe andare a Londra dove vive |lo zio, un fanoso

fotoreporter. Ma vengono raggiunti dal nonno e dai cugini di
Zamira che per fatalita uccidono |la ragazza.

2. Volti. La scena si sposta a Londra, dove un
fotoreporter nmacedone, Al eksandar, dopo aver lavorato in
Bosnia durante la guerra, e dopo aver ricevuto il premo
Pulitzer vuole tornare nel suo paese e chiede ad Anne, |a sua
collega e amante, di partire con lui. Anne va a cena con Suo
marito, con cui €& in piena crisi matrinoniale, per decidere
cosa fare. Mentre 1 due discutono, |’'elegante ristorante
| ondi nese & sconvolto dagli spari di un serbo assassino. Il
bel volto del marito di Anne e devastato dalla furia om cida
che non conosce piu ostacoli.

3. Immgini. Aleksandar torna in Micedonia e la trova
| acerata dai conflitti tra |e diverse etnie e 1 credi
religiosi che fino al quel nonento avevano vissuto in pace
tra loro: le tensioni con |a mnoranza albanese si sono
esacerbate. Il fotoreporter cerca di riportare la pace tra i

di versi gruppi, anche lui alla ricerca del suo antico anore,
12



una donna nusulmana. M anche |lui deve cedere all’odio
i nsensato, ucciso dal <cugino nentre nette in salvo una
gi ovane ragazza al banese, Zamra, che corre verso il convento
dove si trova Kiril.

1.3. Cinema e Storia

Il dibattito tra cinema e storia & sostenuto da anni
sia in anbiti specialistici fra docenti e studiosi di storia
del cinema, sia da esperti non direttanente coinvolti nel
sapere ci nemat ografi co.

Sappianbo benissino che il cinema ha un ruol o
fondanent al e nel nondo contenporaneo e nell e comnuni cazi oni di
massa grazie alla potenza del nezzo attraverso cui si

esprine. Il cinema ha |a potenza di influire facilnente sulle

opinioni delle masse e in effetti €& spesso usato cone nezzo

propagandi stico. In un certo senso il cinema crea la storia.
Dall"altro lato, per o, e vero che non soltanto

influisce, ma e anche a sua volta influenzato dal nonmento
storico. Qgni film infatti é& prodotto del suo tenpo, nel
senso che la realtda che nobstra €& mnediata dai criteri
d' osservazione che |'autore ha in comune con la cultura dalla
gual e proviene e con |la sua epoca, sia che condivida sia che
rifiuti il nodello domnante. Il cinema costituisce senpre un
docunmento storico relativo al periodo in cui e stato
realizzato e di cui esprinme le caratteristiche, spesso oltre
le intenzioni e le tendenze dell  autore. In effetti puo
capitare che il filmfornisca piu elenenti di contatto con i
contesto che lo ha prodotto che non con |’ argonento di cui
tratta.

Dunque un film qual siasi, non soltanto un film storico,
puod essere considerato una fonte per capire la storia
(soprattutto quella contenporanea, senpre piu contrassegnata
dal multinmediale). Il cinema, che rappresenta il visibile di
un' epoca, rappresenta, quindi, uno strunento potentissinbo a
di sposi zione della societa per studiare e conprendere in

13



profondita |la storia dell'uono. In poche parole, il cinema e
un ottino fattore di docunentazione storica per quanto

riguarda |'inpronta che ogni filmporta della propria epoca e
del posto dalle qual e proviene.

Infatti anche se e chiaro che tutti i film
contri bui scono in nodo determ nante alla costruzi one
dell’immaginario <collettivo di un’ epoca, bisogna capire

i nnanzitutto che sono anche portatori delle caratteristiche
di quella stessa epoca. Anche nel caso di Prima della Pioggia
e la storia della Macedonia, prima di qualsiasi altra cosa,
che ha contrassegnato le scelte del regista. Nonostante il
regista nacedone si sia formato all'estero (fatto che ha
i nfluenzato tantissino |le sue scelte stilistiche ovvero il
piano formale del suo film, il contenuto di Prima delle
Pioggia porta tracce fortissine della cultura del suo paese

d origine e non soltanto per il fatto che é& anmbientato in
Macedonia. A questo proposito affinché conprendi ano bene il
film nmacedone e tutta la sua sinbologia, occorre,
I nnanzi tutto, esam nare con prudenza | a storia

delmterritorio.

|.4. Breve storia della Repubblica nmacedone“

La Repubblica della Macedonia del nuovo mllennio nasce
con un plebiscito per |'indipendenza dalla Yugoslavia nel
1991, nma la sua storia inizia nella lontana antichita.
Eppure, | a Repubblica nacedone ha dovuto |ottare persino per

il nome con cui farsi ri conoscere dal | a comunita
I nt ernazi onal e. La Gecia si riserva di ri conoscere
ufficialmente lo Stato a condi zione che quest'ultinp assuna
un diverso none, con |la notivazione che il none Macedoni a
potesse inplicare rivendicazioni territoriali sulla Gecia
settentrional e. Le pressi oni del l a di pl omazi a greca
costringono | a Macedoni a ad assegnar si | " assurda

4 La breve cronologia della storia macedone, preparata dall'lstituto di Storia Nazionale Macedone, ¢ tratta e
rielaborata rispettivamente dal seguente libro: Matitsa na Iselenitsite od Makedonija, Makedonski Iselenichki
Almanah , Skopje, 1997, pp. 39-41.
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denom nazi one “provvisoria” di Repubblica ex Jugoslava di
Macedoni a (Fornmer Yugoslav Republic of Micedonia, abbreviato
nell"acronino FYROM in canbio della sua anmssione alle
Nazioni Unite, formalizzata nell'aprile del 1993.°

La storia nmacedone ufficiale inizia nell'anno 653 a. C.

guando il Re Perdicca | fonda il Regno Macedone sulle rive
del fiume Aliaknon. Egea e capitale del regno che, con
Anyntas |, si estende oltre il fiunme Axios (Vardar odierno) e
la Penisola Calcidica, il luogo di nascita di Aristotele.
Sotto Filippo Il (359-336 a.C. ), |la Macedonia raggi unge una
posi zione egenobne all'interno della conmunita ellenica.
L' espansi one del Regno arriva con Alessandro il Macedone
(356-323 a. C), considerato |'inperatore piu grande di tutti
i tenpi, che sconfigge i Persiani, porta gli eserciti di
Macedonia fino all'Africa del Nord e alla Penisola Arabica
passando per |la Mesopotama e giungendo sino all'lndia. La

maggi or parte del nondo piu civilizzato di allora €& sotto
control |l o macedone. ®

Dopo la norte di Al essandro, nel 323 a. C, uno dei suoi
di adochi ’, Tol onmeo, diventa suo capostipite e viene nom nato
satrapo® d' Egitto. Nel 305 a.C. si autoproclama re col nome
di Toloneo | e fonda la dinastia tolemaica (o |agide) che
governa |'Egitto appunto dal 305 al 30 a.C., cioe fino alla
conqui sta romana. Qi Egiziani accettano ben presto i Tol onei
cone successori dei faraoni dell'Egitto indi pendente.

E notevole il fatto che tutti i sovrani della famiglia
tolemaica prendino il nonme di Toloneo e che nolti di loro
sposino le loro sorelle, che spesso prendono il none di
Cleopatra. Il nenbro piu fanmbso della linea e |'ultina
regina, Cleopatra VII, nota per il suo ruolo nella battaglia

politica romana tra Cesare e Ponpeo, e piu tardi tra

5 Cfr. Macedonian Academy of Sciences and Arts, Macedonia and Its Relations With Greece, Council for
Research into South-Eastern Europe, Skopje, 1993, p. 11.

6 Cfr. R. Malcolm Errington, A History of Macedonia, University of California Press, Oxford, 1990 ed
Eugene, N. Borza, In the shadowof Olympus, The emergence of Macedon, Princeton University Press, Oxford,
1990.

7 1 Diadochi propriamente detti erano i generali di Alessandro.

8 Satrapo era il nome dato ai governatori delle province degli antichi imperi.
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Otaviano e Marco Antonio. Il suo apparente suicidio alla
conquista di Roma segna la fine del domnio tolemaico in
Egitto.?®

Lo scontro con Roma toglie alla Macedonia |a Tessaglia e
rende |'antico Inpero (dal 168 al 146 a.C. ) provincia ronana,
con quattro sezioni ammnistrative indipendenti. Le invasion
di goti, wunni e avari nei Balcani non alterano in nodo
significativo | a conposizione etnica dei macedoni. Nel 535 d.
C. |'Inperatore Bizantino Gustiniano | fonda una citta con
il suo none (al giorno d oggi vicino alla citta di Skopje),
che diventa una sede dell'arcivescovo e un centro politico
dei Bal cani

Verso la fine del VI secolo d.C e all'inizio del VI,
gli Slavi'® s'insediano nel territorio nacedone. In questo
periodo |la nmggioranza dei nacedoni €& gia cristianizzata
sotto la chiesa ortodossa'. Nel 855 i fratelli nacedoni di
Salonico, San Cirillo2 e Mtodio (Sv. Kirli i Metodij),
creano la kirilica chiamata anche gl agolica?, ovvero il prino
al fabeto slavo con il quale al giorno d oggi si serve la
maggi or parte dei popoli slavi. Il vescovo nacedone San

Cenente, allievo di San Cirillo e Mtodio, diffonde il
cristianesino ortodosso e fonda |a prima universita del nondo
occi dental e nel 893.

Nel 1014 si svolge la fanpsa battaglia del nonte

9 Cfr. Ernle Bradford, Cleopatra, Hodder and Stoughton Ltd, London 1971, p.11.

10 Siovo significa parola, discorso, lettera quindi sloveni significherebbe “popoli che parlano (la stessa
lingua)”, cio¢ “popoli che si capiscono”. Slava significa gloria - in relazione a slovo, perché la gloria passa da
uomo a uomo attraverso la parola, pertanto slaviani significa “popoli che rendevano gloria al Signore” oppure
“popoli che sono famosi, gloriosi”, perché in tempi antichi le tribu slave erano composte da grandi guerrieri la
cui fama passava di tribu in tribu.

11 La Chiesa ortodossa, cioé¢ “di corretta opinione”, ¢ una comunione di chiese cristiane autocefale, erede
della cristianita dell'Impero bizantino, che riconosce un primato d'onore al Patriarca ecumenico di
Costantinopoli. Si ¢ affrancata dalla Chiesa cattolica romana in seguito al cosiddetto Scisma d'Oriente
(ricordato anche come il Grande scisma), ufficialmente risalente al 1054. Il termine ortodossia deriva dal fatto
che la Chiesa ortodossa, come ogni Chiesa, ritiene sussista in s¢ la Chiesa universale fondata da Gesu Cristo,
a cui appartengono tutti i battezzati, ¢ si ritiene altresi custode dell'originale cristianita apostolica. Va
specificato, comunque, che la chiesa ortodossa macedone (MPC), non intrattiene rapporti con altre chiese
ortodosse. Essa si considera l'erede dell'Arciepiscopato Clemente di Ohrid. Ritorniamo a spiegare in
profondita la chiesa ortodossa in seguito.

12E interessante notare che le ossa di san Cirillo sono sepolte nella Basilica di San Clemente a Roma.

13 1l termine kirilica chiaramente prende il nome del suo ideatore — San Cirillo (Sv. Kiril). A volte l'alfabeto
viene chiamato anche glagolica che deriva dal termine glagol che in macedone significa verbo.
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Bel asica dove a 14.000 soldati dell"esercito dello zar

macedone Samuil gli vengono strappati gli occhi e cosi la
Macedoni a cade sotto |'inpero Bizantino.™ Tra il VII e il XV
secolo, la Macedonia finisce sotto il controllo dell'inpero

bi zantino e latino, fino a rimanere quasi conpletanente
domnata dai serbi, con |'eccezione della repubblica di
Tessalonica. Alla fine del XV secolo, la Turchia pianifica
| "invasione dei Balcani e nel 1371 conquista |a nmaggior parte
dell a Macedonia. Dopo 5 secoli sotto domno turco, nel 1878,
la Russia inpone alla Turchia |la nascita della Bulgaria, che
“fagocita” la maggior parte della Micedonia. Ma le altre
pot enze europee |la restituiscono all'lnpero Otomano. ™

Alla fine del X X secolo in Micedonia cresce un forte
nmovi ment o nazionalista. Nel 1893, i macedoni creano la VMRO
(Vnatresna Makedonska Revolucionerna Organizacija), con il

notto “la Macedonia ai macedoni”. Con |o scopo di annettere
il territorio macedone e di cacciare i Turchi dell'inpero
ottomano, la Gecia, la Bulgaria, |la Serbia ed il Montenegro

di chiarano guerra alla Turchia nell’autunno del 1912. |
macedoni partecipano alla prima Guerra dei Bal cani credendo
che infine avrebbe portato loro la liberta. Successivanente
alla sconfitta dei Turchi, gli alleati del Balcani non
riescono a raggiungere un accordo su cone dividere |la
Macedoni a. La seconda CGuerra dei Balcani com ncia nel 1913 e

si conclude con il Trattato di Bucarest firmato il 10 agosto
1913.

La situazione in cui la Mcedonia si trova oggi € un
risultato proprio di questo Trattato di Bucarest dove il suo
territorio viene diviso fra la Serbia, la Gecia e la

Bul garia. Queste regioni sono conosciute cone La Macedoni a

del Vardar (la parte dell’ex Jugoslavia), |a Macedonia Egea
(attualnente all'interno dei confini della Gecia) e Pirin
Macedonia (all'interno dei confini della Bulgaria). Una

pi ccol a zona della Macedoni a viene data anche all’ Al bani a nel
1919 (conosci ut a cone Mal a Prespa e ol o Br do) .

14 Cfr. Matitsa na Iselenitsite od Makedonija, Makedonski Iselenichki Almanah , Skopje, 1997.
15 Cfr. Dimitar Chupovski, Macedonia and the Macedonians, Makedonski Golos, Skopje, 1913.
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Successi vanente all’annessione dei territori della Mcedoni a,
ogni paese com nci a canpagne terroriste punt at e
al | "assi m| azi one dell a popol azi one nmacedone i ndi gena.

La Gecia, in particolare, inizia una canpagna intensa
per sradicare |'esistenza della Mcedonia con una politica

orribile di genocidio culturale e di pulizia etnica. 1In
seguito alla divisione della Macedonia nel 1913, |a Macedoni a
Egea viene annessa alla Gecia e da allora i relativi
autoctoni, i nmacedoni etnici, sono diventati |'obiettivo e

spesso la vittima delle politiche oppressive della Gecia

Qggi, quasi dopo cent’anni di sforzi di assimlazione dai
gover ni greci, senbra che |e msure risultino essere
infruttuose nell’ellenizzazione della regione. Attual nente,

macedoni etnici, valutati intorno a 1.000.000 da alcune
fonti, ancora costituiscono la nmaggior parte dell a

popol azione in quella zona della Gecia.

Dunque, dopo le CGuerre dei Balcani (1912-1913), la prinma
guerra nondiale (1914-1918) e particolarnente dopo il
Trattato di Pace di Losanna (1923), che ha dato alla
guestione nacedone un posto centrale, comncia una grande
pulizia etnica dei mnacedoni, che nel 1912 erano in 374.000
dall a zona egea della Macedonia. La grande col oni zzazi one dei
Greci viene seguita da una | egge approvata dal governo greco
nel 1926 sul canbianento dei toponim della zona egea della

Macedonia. Tutti i villaggi, le citta, i fium e |le nontagne
vengono rinom nati con dei nom greci . Cone detto
precedentenente, in seqguito alla divisione politica della

Macedonia nel 1913, la Gecia lancia una politica attiva di

cancel | azi one della nazionalita macedone e dell ' assiml azi one

16

dei nacedoni . A tutt’'oggi, sia la Bulgaria che la Gecia

continuano a negare |'esistenza delle loro grandi m noranze

macedoni ed a rifiutare di riconoscere loro i diritti
del | ' uono.

Nella seconda guerra nondiale, il popol 0 nacedone
conbatte dal l|ato delle forze anti-fasciste contro gl

16 Cfr. John Shea, Macedonia and Greece: the struggle to define a new Balkan nation, London, McFarland,
1997, p.91; Loring M. Danforth, The Macedonian Conflict, New Jersey, Princeton University Press, 1995.
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occupanti tedeschi, bulgari e italo-al banesi. Durante questa
lotta, dalle inizialnente piccole organizzazioni partigiane
Si sviluppa un esercito macedone di |iberazione e con |"aiuto
delle sue attivita mlitari, la zona di Vardar della
Macedoni a viene conpl etanente |iberata nell’autunno del 1944.
Un sistema di governo conpleto viene generato sul territorio

|iberato e seni-liberato, governo che e il fondanento dello
St at o macedone noder no.

In base all’inviolabile, permanente ed inalienabile
diritto di ogni popol o all’autodeterm nazione e cone

espressione della sovrana volonta del popolo macedone e di
tutte le nazionalita che vivono insiene su quel territorio,
| a fondazione dello Stato nacedone noderno viene affermata
alla prim sessione di ASNOM (Assenblea anti-fascista di

| i berazi one nazionale della Mcedonia), tenuta il 2 agosto
del 1944 sul territorio liberato nel nonastero di San. Prohor
di Pchinja.

All"inizio lo Stato nacedone porta il nonme “Macedoni a

Denocratica Federale” e seguendo I|la proclamazione della
Jugosl avi a cone Repubbl i ca Federal e all a sessi one

del | " assenbl ea costituzionale della Jugoslavia, tenuta il 29
novenbre 1945, |o Stato nmacedone adotta il nonme Repubblica
Popol are di Macedonia. Questo none inoltre viene stabilito
nella sua prima Costituzione, adottata dal | " assenbl ea
costituzionale della Repubblica Popolare di Micedonia il 31
di cenbre del 1946. Con |a successiva costituzione del 7
aprile 1963, il suo nuovo nonme €& Repubblica Socialista di

Macedonia fino al 7 giugno del 1991 quando |'Assenblea
approva un enendanento costituzionale <che <cancella la
desi gnazi one “Soci alista” dal none dello Stato, stabilendo i
suo none attual e — Repubblica di Mcedoni a. ?

Il popolo della Repubblica di Macedonia ottiene
| "indi pendenza dalla Jugoslavia nel periodo dal settenbre
1990 al settenbre 1991 in un nodo pacifico, denocratico e
|l egale. Nel referendum tenuto |'8 settenbre del 1991, Ila

17 Cfr. Rodolfo Bastianelli, La questione macedone, Informazioni della Difesa n.2, 2004, pp.11-18.
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vasta nmaggi oranza dei cittadini vota per uno Stato sovrano ed
i ndi pendente della Macedoni a.

Prima Bandiera della Repubblica di Mcedonia (1991):18

I.5. Il conflitto mlitare del 2001%°

Contrariamente a quanto avviene per le altre ex
repubbl i che jugosl ave, nella separazione della Repubblica di
Macedonia non vi sono conflitti né sparginmenti di sangue. Va

chiarito il fatto che durante |'epoca jugoslava Ila
popol azi one slava si considera nacedone nentre i grupp
mnoritari appartenenti ad altre etnie2, principalnente
al banesi , mant engono una propria identita culturale e
politica. MNonostante alcuni Ilimtati episodi di tensione

inter-etnica nella prima decade di vita della nuova
Repubblica non vi sono altri conflitti.

Dunque, |a Repubblica di Macedonia rimane in pace
durante |la Querra civile jugoslava nei prim anni novanta, ma

18 Questa ¢ la prima bandiera macedone che si vede in una scena della terza parte del film. Dal 1991 al 1995,
la bandiera ritraeva il Sole di Vergina (simbolo della Dinastia di Filippo il Macedone), il che porto a proteste
della Grecia che rimproverava alla Macedonia di essersi appropriata di un simbolo dell'antico stato di
Macedonia. Nell'aprile del 1994 la Grecia ha imposto un embargo sulla Macedonia che ha bloccato tutti gli
scambi commerciali con l'eccezione di beni umanitari. L'embargo ¢ stato revocato il 3 ottobre 1995, dopo che
la Macedonia ha cambiato la propria bandiera. La nuova bandiera macedone del 1995 ritrae 1'emblema
ritrovato sul sarcofago di Filippo II con un sole ad otto raggi al posto della stella originaria di sedici raggi.

19 Per una descrizione dettagliata di tutti gli eventi del conflitto militare vedi: Stojan Kuzev, Mitre Arsovski,
Risto Damjanovski, Vojnata vo Makedonija vo 2001, Matica Makedonska, Skopje, 2006. Questo libro ¢ stata
la fonte principale a cui si ¢ attinto per la realizzazione di questa brevissima esposizione del conflitto. Vedi
anche 1 siti web del Comune di Siena Cronologia e dell' Osservatorio Balcani e Caucaso.

20 In seguito cercheremo di spiegare meglio il concetto ambiguo di etnia.
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nel 2001 nasce un conflitto mlitare fra i nmacedoni e la
m noranza al banese del paese. Si tratta di un confronto
armato che comncia quando |'Esercito di Li berazi one
Nazi onal e (NLA) al banese attacca le forze di sicurezza della
Repubblica di Macedonia all'inizio del gennaio del 2001. 11l
conflitto continua per |la maggior parte dell'anno, anche se
|l e perdite da anbo |le parti rimangono limtate.

Nonostante |a buona convivenza e il rispetto reciproco
fra i macedoni e |a m noranza al banese, in questo periodo gl
al banesi in Macedonia iniziano a chiedere maggiori diritti

culturali e di educazione, cosi come una rappresentanza nel
governo, forze armate e polizia speciale. Le tensioni etniche
vengono inasprite dalla guerra del Kosovo del 1999, che

provoca |’'afflusso di 250.000 al banesi kosovari in cerca di
rifugio nella Repubblica.22 L'Esercito di |iberazione del
Kosovo (KLA) fa ripetutanente incursione oltre il confine

macedone e stabilisce basi e centri da cui spedisce
conbattenti nell'area kosovara.

Le prine azioni da parte degli albanesi in Macedonia
avvengono nel tardo 2000 e nel prino 2001, soprattutto |ungo
il confine nmacedone con il Kosovo, ormai ammnistrato dalle
Nazioni Unite. di insorti agiscono in maniera simle a
qguel l a osservata in Kosovo dal 1997 al 1998, cioé prendono
possesso gradualnente di un villaggio dopo I|'altro. Tal

azioni sono inizialnmente “pacifiche”, dato che |a popol azi one
non- al banese vi ene “incoraggi ata”, senza violenza, a |asciare
tali villaggi. Ma nel gennaio-febbraio del 2001 com nciano |le
azioni di conbattinento contro le autorita legittine.

Sulle prime il governo non fa niente contro questa
situazione perché riceve assicurazione che quel che sta
succedendo non é diretto contro |la Macedonia. Soddisfatti

della risposta e delle tangenti, |le autorita aspettano quasi
due nesi, cosicché |la situazione si trova ormai fuori da ogn
controllo, e il governo e preso di sorpresa.

Le rappresaglie macedoni non riescono a conpletare del

21 Cfr. Hans-Lothar Steppan, The Macedonian knot, Frankfurt, 2009, p.26.
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tutto le loro operazioni contro i terroristi al banesi, perché
sono bloccati nel frattenpo dalle forze della NATO che
ordi nano ai macedoni di cessare il fuoco cosi da aprirsi via
libera nel salvare i rimanenti guerriglieri albanesi che
oramai sono circondati dalle forze speciali macedoni. Dopo
nolti attacchi alle forze di sicurezza macedoni, i nmacedoni
prendono |l e strade di alcune citta, attaccando e dando fuoco
a negozi di proprieta di albanesi, npbschee e abitazioni.
Questi attacchi hanno |uogo principalnmente a Tetovo, Prilep
Skopje e Bitol a.

Il 13 agosto del 2001 viene firmato |' Accordo di Ohri d?®

secondo il quale il governo macedone garantisce che
mgliorera i diritti dei cittadini di etnia al banese. Questi
diritti includono il riconoscinento dell'al banese cone |ingua
co-ufficiale, aunentando |a partecipazione degli al banesi

nelle istituzioni governative, nella polizia e nell'esercito.
Inoltre il governo nmacedone accetta di attuare un nuovo
nodel l o di decentralizzazione. La parte al banese accetta di
non insistere sulle richieste separatiste e riconosce
pi enanente tutte |e istituzioni macedoni. Inoltre, secondo
guesti accordi |a NLA dovrebbe essere disarmato e dovrebbe
consegnare le arm alla forze NATO L'operazione Essenti al
Harvest viene lanciata ufficialnente il 22 agosto e coni ncia
effettivanente il 27 agosto. Questa m ssione, della durata di
30 giorni, inpiega 3500 uomni, tra soldati NATO e truppe
macedoni, per disarmare |'NLA e distruggerne |le arm. Poche
ore dopo che la NATO conclude |'operazione, il |eader Al

Ahneti annuncia ai giornalisti nella piazzaforte ribelle di
Si pkovica che |'Esercito di Liberazione Nazione € stato orma

sciolto e che e arrivato il tenpo di wuna riconciliazione.
Al cuni nesi dopo il conflitto persistono ancora al cune
provocazi oni ar mat e. Pi ccol i bonbar danment i ed omcid

conti nuano ad accadere. La provocazione piu seria avviene
guando tre ufficiali della polizia macedone vengono uccisi in
un'imboscata da uomni armati al banesi il 12 novenbre 2001.

22 Cfr. Iso Rusi, Peace in Macedonia: While Soldiers Build, Civilians Destroy, in “Alternative Informational
Network™, 30 agosto 2001.
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Il conto delle perdite umane rinmane poco chiaro. Il 25
di cenbre, 2001, |'Alternative Information Network riferisce
un conteggio di 63 norti dichiarati dalle forze di sicurezza
macedoni per |la propria parte e un nunero che varia dai 3 ai
5 norti da parte dell'NLA 23

|.6. La Jugoslavia

Possianb dire che la caratteristica preponderante di
quella che é stata |la Jugoslavia e il suo pluralisnm etnico,
culturale e geografico. In prinp |luogo € bene considerare che
nel | ' area bal cani ca sono presenti numerosi popoli che, pur di
pi ccol e dinmensioni, hanno pero precisi caratteri di ordine
storico, culturale e religioso che |Ii di fferenzi ano
nettanente. Una fortissima spaccatura e quella dell'ordine
religioso dato che sono presenti ortodossi, cattolici e
musul mani . Per esenpio i Micedoni ed i Serbi sono ortodossi
i Croati sono cattolici e |la naggior parte dei Bosniaci sono
musul mani. Uteriori notivi di divisione derivano dalle
di verse dom nazioni straniere che hanno segnato fino alla
fine del XIX secolo |la storia delle repubbliche che andavano
a formare |a ex-Jugoslavia: senplificando abbiano infatti da

un lato |'lInpero ottomano, dall'altro quello austro-ungari co.

Nonost ant e guesti pluralism, all'"interno dell a
Jugoslavia si  crea conunque un forte spirito wunitario,
soprattutto sotto il reginme del maresciallo Josip Broz Tito.
Per esenpio, sotto |la sua presidenza gli stessi Jugoslavi non
vogliono definirsi né Croati, né Sloveni, né Serbi, né
Bosniaci. Inoltre i diversi popoli all'interno della stessa

Jugosl avia appartengono a stesse etnie. D conseguenza
parlare di guerre etniche o di cultura inter-etnica e
total nente sbagli ato.

Eppure sappi anb bene che |la zona bal canica e fanbsa nel
nondo appunto per le guerre che hanno caratterizzato |la sua
storia. Potrenp definire |le guerre jugoslave cone una serie

23 Cfr. Iso Rusi, What do the casualties of war ammount to?, in “Alternative Informational Network™”, 25
Dicembre 2001.
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di conflitti armati, inquadrabili tra una guerra civile e
conflitti secessionisti, che hanno coi nvolto di versi
territori appartenenti alla Repubblica Socialista Federale di

Jugoslavia tra il 1991 e il 1995, causandone |a dissol uzione.

Sono diverse |le notivazioni che trovianp alla base di
questi conflitti. La piu inportante €& |la nascita di un
nazionalisno inperante nelle diverse repubbliche a cavallo
fra la fine degli anni ottanta e |'inizio degli anni novanta
(in particolare in Serbia, Croazia, Bosnia e Kosovo, ma in
msura mnore anche in Slovenia). | nfl uenti anche le
not i vazi oni econom che, gli i nteressi e |le anbizioni

personali dei |eader politici coinvolti e |la contrapposizione
spesso frontale fra |le popolazioni delle fasce urbane e le
genti delle aree rurali e nontane, oltre che gli interessi di
alcune entita politiche e religiose (soprattutto esterne) a
porre fine all'esperienza della Repubblica Socialista
Federal e di Jugosl avi a.

I nol tre bisogna aggi ungere che |l e guerre assunono presto
una forma di “tutti contro tutti”: Serbia contro Croazia e
Bosnia; ma anche Bosnhia contro Croazia poiché all'interno
della Bosnia |la mnoranza croata rivendica |'annessione con
lo stato-nadre. Le qguerriglie si fanno casa per casa,
villaggio per villaggio, dove ogni esercito che prevale
provvede alla “pulizia etnica”: si bruciano o confiscavano |e
abitazioni, e si cacciano e uccidono le persone di “etnia
sbagliata”.

Le Nazioni Unite gestiscono |'assistenza unmanitaria e
nmolti contingenti internazionali agiscono sul territorio per
proteggere i progetti di assistenza. Perdo |'incapacita dei

paesi di trovare una soluzione e di fare qual cosa segna una
sconfitta storica per la politica dell'Unione Europea. E
soltanto nel 1995, dopo 200 mla norti e nolti mlioni di
profughi e rifugiati, che la guerra vede |la sua fine con gl
accordi di Dayton (Stati Uniti).2

24 Per una descrizione dettagliata vedi: Josip Krulic, Storia della Jugoslavia: dal 1945 ai nostri giorni,
Bompiani, Milano, 1997.
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|.7.Le due visioni di Prinma della Pioggia — Realta o Finzione

Trattandosi di un film che analizza un conflitto inter-

etnico all'interno della Macedonia, |a percezione degl
spettatori provenienti da questo paese risultera diversa
rispetto a coloro i quali, provenendo da paesi diversi,
spesso conoscono tale realta in maniera approssimtiva. In
effetti, un punto inportante su cui sof f er mar si sono
sicuranente i nodi diversi in cui il filmviene interpretato,
sia all'"interno che all'esterno dalla Macedoni a.

Var i st udi osi I nt er nazi onal i Si sono interessati

all"analisi di questo specifico aspetto, per esenpio Victor
Friedman, dell'Universta di Chicago, che nel suo articolo
scrive: “Alla fine, quando lasciai il cinema con il mo amco
al banese che m aveva suggerito di vedere il film appena
uscito a New York, ero profondanente combsso e colpito, na
anche profondanente turbato dal pensiero che gli spettatori
americani | o avrebbero visto cone una sorta di docunentario
sulle guerre jugoslave che all'epoca si stavano ancora
conbattendo, anziché come una favola amonitrice anbientata
in Macedoni a. I pubbl i co macedone i nvece avr ebbe
I mredi at anente riconosciuto che |la Micedonia di Prima della
pioggia € un conposito e gli eventi sinbolici.”?

Sullo stesso tema continua anche Erik Tangerstad: “In
breve, senbra che guardando questo film il pubbl i co
nor dameri cano e quello del | ' Europa occidentale abbi a
proiettato | a sua conprensione sulla caduta della Jugosl avi a,
gquindi ha la tendenza a interpretare il film non realistico
tramte la nozione di realisnb. D conseguenza percepisce i
filmcome se fosse un "effetto di realta", supponendo che s
tratti di una conoscenza docunentata del presente oppure di
eventi passati recentenente.

Questo nmobdo di interpretare il film si differenzia
prof ondanmente dal nodo in cui e stato ricevuto in Mcedoni a.
Contrarianente alle altre repubbliche che costituivano |'ex

25 Cit. Victor A. Friedman, Fable as History: the Macedonian Context 1, in “Rethinking History: The Journal
of Theory and practice”, Volume 4, Edizione 2, Routledge, 2000, p. 135.
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Repubbl i ca Jugoslava, negli anni '90 |a Mcedonia non ha
conosciuto |la guerra direttanente sul suo territorio. Il tipo
di bande armate e |le bande di guerrieri che erano enerse
durante la guerra in Bosnia, non c'erano in Micedonia quando
il film fu nostrato per la prim volta. Pertanto, in
Macedonia Prima della pioggia €& stato visto come un
avvertinmento per un possibile futuro prossinob, e non cone unha
docunent azi one di un passato recente.

Quello che vedeva il pubblico non-nmacedone nentre
guardava Prima della Pioggia per la prim volta e stata
quindi un'altra cosa rispetto a cio che ha visto il pubblico
macedone guardando lo stesso film Spettatori di vers
radicati in contesti diversi con credenze e conoscenze

di verse progettano interpretazioni diverse sullo stesso film
cosi cché anche quando si guarda |la stessa cosa Si possono
vedere e percepire cose diverse.”*

| due autori giustanente sottolineano che, nella maggi or

parte dei casi, il pubblico esterno vede Prima della Pioggia
conme un docunentario. Dopo aver affrontato per la prinma volta
il film nmacedone, |'inpressione imediata che uno spettatore

non- racedone prova, € che si tratta di una storia vera
anbientata in un paese stupendo, eterno, dove succedono le
tragedie piu insensate della storia dell"uonp. In effetti, le
due cose che colpiscono di piu del film sono il paesaggio
macedone e il conflitto inter-etnico, tipico dei Balcani. E
i nvece Manchevski aveva tutto un altro proposito che creare
un docunentario. Per lui il film é& niente di piu di una
finzione. Per conprendere bene “quello che |'autore voleva
dire” riportiano direttanente i suoi pensieri, e i notivi che

lo hanno spinto a creare |'opera. Secondo il regista
macedone:

“@i uomni coni mtra m nettevano a disagio tre ann
fa nmentre giravo il mo prinmo film Prima della pioggia. Il

film consiste di tre storie d anpbre, tutte con un esito

26 Cfr. Erik Tangerstad, Before the Rain - After the War? - The Narrative Structure of a Feature Film and its
Different Receptions in “Rethinking History: The Journal of Theory and practice”, Volume 4, Edizione 2,
Routledge, 2000, pp. 175-181.
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violento provocato dall'odio etnico. E un film sull'attesa
opprinente della guerra e si svolge in Macedoni a, una nazi one
che ha da poco proclamato |'indi pendenza dalla Jugoslavia
dilaniata. Per piu di settant'anni la Macedonia ha fatto
parte dello stesso Paese assiene ad aree ora bagnate dal
sangue, cone |la Bosnia e la Croazia. Tuttavia, |a Macedonia é
stata |'unica parte della ex Jugoslavia a non essere
coinvolta in questa guerra: quasi un mracolo, visto che due
guerre balcaniche in questo secolo sono state conbattute
propri o per essa.

Percio m sentivo a disagio nel collocare uonmni con i
mtra nel mo film non ce n'erano in Micedonia a
guel | "epoca. Mentre scrivevo la sceneggiatura, durante la
pre-produzione, le riprese e il nontaggio, una domanda m
perseguitava: sto davvero ritraendo la ma terra in uno
specchi o deformante? Mo padre, gran |avoratore, e visto cone

un ubriacone, anche se in una finzione? M sentii sollevato
guando il filmfu applaudito al festival di Venezia, battendo
tutti i record d'incasso.

Dopo che al cuni spettatori - sia in patria che
all"estero - m chiesero perché c'erano uomini con i mtra
nel film dissi loro che Prima della pioggia non €& un

docunentari o, che non oserei fare un docunentario su un tena
cosi conplesso cone la guerra nei Balcani, che c'é tensione
in Macedonia ma non uonini col mtra, che e una netafora, che
| a storia potrebbe svolgersi in qualsiasi Paese (inclusi, ma
non solo, la Bosnia, |'lrlanda del Nord, la Russia o gli Usa)
e che dovrebbe servire da avvertinento, non da testinoni anza.
E infatti il massacro bosniaco andava avanti, ma al di la
dell e nontagne - in Macedonia - non un solo proiettile veniva
sparato.”?7

Adesso per quanto Manchevski abbia ragione a sostenere

che il filmnon sia un docunentario sulla Macedonia, dato che
la storia rappresentata del film non era nmi accaduta
realmente sul territorio nacedone quando il film e stato

27 Cit. Milcho Manchevski, Balcani di sangue, non posso piu raccontarli, in “Corriere della sera”, 29
agosto,1997, p.9.

27



girato, non possianpb neanche dare |la colpa allo spettatore

che non proviene dal posto, che interpreta il film appunto
come un dato di fatto. Perché poi effettivanente il film e
sul l a Macedoni a ed é profondanment e macedone.

Conme correttanente coglie Tanja MIlicic-Wagner: “Tutta

la storia, che €& una storia universale e avrebbe potuto
succedere in qualsiasi altro paese del nobndo, si svol ge poco
prima che | e gocce di pioggia cadano a bagnare il terreno. M
ci0 che rende unico questo film e che & stato anbientato (a
parte la parte centrale) in Mcedonia, dove e nato il
pr ot agoni st a, Al eksandar Ki rkov, interpretato da Rade
Serbedzija, e dove sta tornando dopo aver passato sedici ann
in esilio. Se si legge tra le righe ci si rende conto che
Prima della Pioggia €& infatti un film sulla Macedonia.

Se |a storia fosse anbientata in Palestina o in Pakistan
o in qualsiasi altro luogo, il nessaggio principale sarebbe
rimasto |l o stesso, nma quelli neno ovvi, sotto |la superficie,
che hanno svolto un ruolo inportante nel creare il clim e
| "atnosfera del film sarebbero certanente canbiati. Non m
riferisco a certi fatti o dati, ma alle enobzioni ed ai
pensieri trasnmessi attraverso |a nostal gica rappresentazi one
del paesaggio, la toccante colonna sonora di Anastasia, e
cosi via."2

Infatti il film avrebbe potuto essere girato ovunque, |la
storia del conflitto e il nessaggio del film sarebbero stati
uguali, ma quello che canbia e decisanente |'atnosfera. Con
un'analisi dettagliata del filmriuscirenpo a cogliere la vera
essenza del film ed a capire da quali elenenti proviene
quel | "atnmosfera che e il tocco unico del film Cerchereno,

inoltre, a stabilire wuna provvisoria “frontiera” fra Ila
realta e la finzione nel film dato che purtroppo, potreno
dire, € una finzione che si €& resa storia. Il film dunque

sol | eva una questione. Quel conflitto che racconta Manchevski
nel suo film non €& real nente successo, pero nel 2001 abbi ano
vi sto, dopo | a guerra del Kosovo, i rapporti fra i nacedoni e

28 Cit. Tanja Milicic-Wagner, Home, in Marina Kostova, Blagoja Kunovski (a cura di) Rain - The World
About Milcho Manchevski's Before the Rain, Museum of Contemporary Art, Skopje, 2004, p.96.
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gli al banesi sono peggiorati. Anche se il proposito del
regista non era quello di essere un profeta. Nonostante |a
maggi or parte degli spettatori non-nmacedoni vede Prinma della
Pioggia cone un film politico, vedrenp che il film tratta
molti altri argonenti cone quello del sacrificio, delle
responsabilita del reporter, del tenpo, del destino ecc.?

29 Cfr. Necati Sonmez, The rain comes again, in “Central Europe Review”, Vol.3, No.15, 30 April 2001.
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CAPTI LO |1

I1.1. Inquadratura iniziale

Il filmsi apre con il suono di un tanmburo e stridio d
uccelli. Appena finiti questi brevi suoni si continua con |a
panorami ca di un cielo nolto nuvol oso, del col ore quasi nero.
Sopra |'"immagi ne si legge |a seguente frase: “Con stridio gl
uccel l'i fuggono nel cielo, |la gente tace, il sangue m duole

nell"attesa”. Sianp a 10 secondi del film
Il regista ha indubbianmente deciso coscientenente di

comnciare il filmin questo nodo. Cerchianp di capire |l e sue
intenzioni. Lo stridio degli wuccelli ed il suono del tanburo
stanno annunci ando qual cosa. Il tanburo nella cultura
macedone, oltre ad essere uno degli strumenti nmusicali piu
comunenente wusati, nolte volte ha un ruolo sinbolico ed
acconpagna i riti religiosi. Per esenpio, il tanburo (tapan

in macedone) e lo strunento fondanmentale di una delle danze
piu fanbse e amate in Macedonia, chiamta Teskoto.3° Teskoto

initaliano sarebbe Il Pesante oppure il Dfficile. Si tratta
di una danza maschile folkloristica |la cui mnusica si esegue
oltre al tapan anche con gli zurli (grossi flauti). Questa
danza e interpretata da danzatori vestiti in costum
tradizionali e la nusica riflette il dolore e la guerra.
Teskoto sinboleggia la dura vita che il popolo nacedone ha

vissuto nel <corso della sua storia. E tradizional nente
svolta dai parenti di una persona che si reca all'estero per

guadagnare denaro per la sua famglia. Il protagonista del
film di Manchevski in qualche nodo rispecchia questa
situazione dato che egli stesso é& partito per |'estero in

cerca di un futuro mgliore.
Teskoto € una danza che si balla in un nopdo davvero
difficile e lento, dove tutti gli uom ni che ballano insiene

N

aspettano il nonmento giusto per poggiare il piede. E una

30 Teskoto ¢ soltanto un tipo di queste danze comunemente conosciute come oro. Oggi, I'oro ¢ ballato in un
cerchio e di solito si usa per celebrare momenti felici, come matrimoni, battesimi, onomastici, festivita
nazionali e religiose, oppure lauree e compleanni.
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danza fatta di attesa. Cone |a danza, anche questo film
senbra andare in quella direzione. Sin dai prim 10 second

abbi anb visto che sara un film di attesa. Dobbianp aspettare
che qual cosa di grande e di pesante succeda. Del resto, anche
l e nuvole rappresentate senbra che non vedessero |'ora di
i berarsi del peso che portano. Durante tutto il film quindi

si aspettera che qualcosa accada. E non qual siasi cosa, nm
gual cosa di significante. Esattanente cone |a pesantezza che
si sente prima che piova. In effetti, a proposito del suo
film il regista dice:

"L'enozione del Leone é& stata forte, nm ancora piu
importante e stata |'enozione del nmonento in  cui ho
consegnato il filmfinito. Non credevo di riuscire a trovare
tutti i soldi necessari, m senbrava una storia troppo
personale. L'idea di Prima della pioggia era nata da uno
stato d' anino tutto mo, tre anni fa quando sono tornato in
Macedoni a dopo sei anni di assenza. Le ostilita nei Bal cani
erano agli inizi, ma il canbianmento era sconvol gente,
indefinibile. Cera un'aria di attesa, oppressiva cone di un
cielo carico di nuvole prima di un tenporale”.3t

I1.2. Con stridio gli wuccelli fuggono nel cielo, la gente
tace, il sangue m duole nell'attesa

Manchevski , abbi ano detto, sin dall'inizio vuole
trasnmetterci quell'atnosfera di pesantezza che egli stesso

sentiva. A rafforzare questo sentinento sono i versi potenti
che decide di citare. La prima parte dice: “con stridio gli

uccelli fuggono nel cielo”. E noto che durante |'inverno,
ovvero i periodi freddi, «certi uccelli mgrano, ovvero
fuggono, per cercare posti caldi, mgliori. In questo caso
non soltanto fuggono per proteggersi dall'inverno, ma fuggono
spaventati dalle nuvole nere, fuggono con stridio. Qual cosa
di veranente brutto sta succedendo, persino gli uccell

pi angono. di wuccelli, che non conoscono frontiere e che sono

31 Cit. Maria Pia Fusco, Si puo spezzare il cerchio dell'odio, in “la Repubblica”, 28 ottobre 1994, p. 32.
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sinmbolo della liberta, scappano dall'odio che invece
contrassegna esclusivanente la natura dell'uonp. Appunto
perché non riescono a capire la natura insensata dell' uono.
Fuggono a cercare |a pace.

In piu “la gente tace”. Quando tace la gente? Perché?
La gente tace quando si trova di fronte a ingiustizie, a
dolori, non ha piu niente da dire, sta nel silenzio ad
aspettare e sperare. Qppure tace quando ha perso tutte le
speranze. Quando ha subito troppo, quando non c'e piu niente
da dire su quello che sta succedendo perché non c'e piu il
senso di dire qualsiasi cosa. Cone nel Silenzio di Bergnman.
Del resto, |la gente tace perché a volte non riesce a
conprendere |le sue stesse azioni. E sconvolta, sorpresa. A
volte decide di tacere, a volte non riesce proprio a parlare.

Qual si asi | a ragi one, il silenzio racchi ude gr andi
avveni nenti .
Alla fine “il sangue m duole nell'attesa”. |l sangue e

qual cosa di nmateriale, esiste, e un'unita fisica. Ebbene,
sappi ano, non fa nmale. Non cone gli organi. C ononostante, I
versi dicono |'opposto. Se si é arrivati a dire che il sangue
duole significa che si tratta di un dolore netafisico. Non un
dol ore fisico, ma un dolore dell'anino che duole di piu di
qual siasi altro dolore fisico. Si tratta di una del usione piu

totale. E non soltanto il sangue duole, ma duole nell'attesa.
E un'attesa dolorosa la sua. L'attesa, in qualsiasi contesto
si collochi, €& wuna speranza. Tanto e vero che in alcune

lingue (cone |lo spagnolo) si utilizza proprio |lo stesso
termne per dire sia aspettare che sperare. E |la speranza e
la piu dolorosa di tutte le altre attese dato che si spera
guando ci si trova in una situazione incerta e si spera che
guesta situazione si ri sol va. Si attende con fiducia
| "attuazione di un evento che potra recare benefici o
soddi sfazioni o costituira |’esito positivo di una situazione
incerta o difficile. Quando si spera si nutre fiducia e
ottimsno nei confronti di eventi futuri. Dunque, sin dai
prim dieci secondi, il regista ci fa capire che stianp per
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i mrergerci in una storia nolto dolorosa fatta di attesa.
Questi versi citati all'inizio del film provengono dal
libro Il Derviscio e la Mrte di Msa Selinovic. Msa
Selinmovic e uno degli scrittori piu fanosi di quella che una
volta &€ stata la Jugoslavia e Il Derviscio e la Mrte e il
suo libro piu conosciuto. Infatti uno spettatore che proviene
dalla zona dei Balcani, vedendo il suo none sullo scherno,
anche se non fosse in grado di ricordare immedi atanente i

versi, subito collegherebbe il none dello scrittore proprio
con questo Ilibro, dato che €& quello piu fanpso. MSa
Sel i novi € vncitore di nunerosi prem letterari, i suoi
libri scritti in Jlingua serbo-croata sono tradotti in
nol tissinme i ngue, tra cui ["italiano e I 'inglese.

Una breve biografia3 di questo scrittore ci aiutera a
meglio conprendere le nozioni di identita e etnia che sono
fondanmentali nel filmdi Manchevski .

Mesa Selinovic nasce il 26 aprile 1910 a Tuzl a, Bosni a-
Er zegovi na, dove frequenta |la scuola elenentare e |la scuola
superiore. Nel 1930 si iscrive per studiare Lingua e
Letteratura ser bo-croata all a Facolta di Fil ol ogi a
del |l " Universita di Belgrado, dove si laurea nel 1934. Nel
1936 torna ad insegnare nel liceo di Tuzla che oggi porta il
suo none. Trascorre i prim due anni della Il Guerra Mndiale

nel paese natale, Tuzla, dove viene arrestato per la
parteci pazione al novinento di resistenza partigiana anti-
fascista nel 1943. Dopo la |iberazione si trasferisce nel
territorio liberato e diventa nmenbro del Partito Conunista di
Jugosl avi a.

Un fatto nolto inportante della sua vita e |'uccisine di
suo fratello. Durante la guerra, il fratello di Selinovic,
anche lui un conmunista, €& giustiziato da parte degli stessi
partigiani. L'evento si svol ge senza processo con |'accusa di
un presunto furto. Lo stesso Selinovic scrive una lettera in
difesa di suo fratello che risulta inefficace.

Questo episodio evidentenmente col pisce noltissinp MSa,

32 La breve biografia ¢ tratta da: Mala eciklopedija Prosveta: opsta enciklopedija, Prosveta, Belgrado, 1986.
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che piu tardi decide di scrivere la contenplativa

i ntroduzi one del Derviscio e la Mirte, il cui protagonista
Ahned Nur udi n, non riesce a sal vare suo fratello
I npri gi onat o.

Non possianb fare a nmeno che collegare quest'episodio
della vita dello scrittore con l|la trama del film di
Manchevski. Lo stesso scenario, con sfumature diverse, |o
trovi ano anche in Prima della Pi oggi a. Ri t or ner eno
successi vanente su questa sindrone bal canica, dove le guerre
non sono guerre se un gruppo di persone non anmmazza i propri
fratelli.

Dopo |l a guerra, Selinovic risiede brevenente a Bel grado,
e nel 1947 si trasferisce a Sarajevo, dove diventa professore
della Scuola superiore di Pedagogia, presso |la Facolta di
Filologia e direttore artistico di Bosna Film Esasperato da
un conflitto latente con diversi politici | ocal i e
intellettuali, nel 1971 si trasferisce a Belgrado, dove vive
fino alla sua norte nel 1982.

In una delle lettere del 1976 che scrive all'Accadem a
Serba delle scienze e delle arti, Selinovi sostiene che
nonostante | e sue radici bosniache egli si considera un serbo
e nient'altro che uno scrittore serbo. Senbra proprio una
di chi arazione enblematica della difficolta di definire Ila
nozi one di et ni a, soprattutto all'interno della ex-
Jugosl avi a, nonché in senso general e.

Otre alla frase che Manchevski riprende nel suo film
del libro di Selinmovic, ne riportiano un altro paragrafo che
in seguito alla nostra analisi risultera nolto inportante
“Lo so, potrei dire cone ogni inbecille: se non fosse
successo quello che é successo, la ma vita sarebbe stata
diversa. Se non fossi partito per la guerra, se non fossi
fuggito da lei, se non avessi fatto venire Harun nella
kasaba, se Harun non fosse... R dicolo. Che cosa sarebbe stata
allora la vita? Se non |’ avessi |asciata, se non m fosse
senbrato piu facile fuggire che sfidare il nondo intero,
forse non ci sarebbe stata neppure questa notte, ma i0 avrei
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certanente preso a odiare quella donna, pensando che m aveva
inmpedito di essere felice, di riuscire nella vita. Perché non
avrei saputo quello che ora so. L' uonb €& nmledetto e
rinpiange tutte |le strade che non ha percorso. E chi sa che
cosa m avrebbe atteso sulle altre”.3s

I11.3. 1l titolo

Appena finita la prim inquadratura del cielo ed il

pezzo citato del libro di Selinovic, comncia una nusica.
Insienme alla nusica escono I prim ¢titoli di testa su uno
sfondo nero, e dopo qualche secondo appare il titolo del
film Prim della Pioggia. Una storia conposta da tre parti.

I nnanzitutto cerchiano di capire il titolo del film per
poi tentare di decodificare la sua struttura trittica. Il
fatto che Mnchevski decide di intitolare il suo prino
l ungonetraggio Prima della Pioggia, di certo ha una sua
ragione. Prima di qualsiasi altra cosa, il titolo vuole
indicare che tutto il film si svolgera appunto prim che

i nizi a piovere.

Comunque sia, per evitare di commettere errori,
cercando di interpretare il titolo, sarebbe opportuno capire
cosa sinboleggi la pioggia in sé. A questo proposito, dato
che stianp analizzando la pioggia all'interno di un discorso
ci nemat ografico, senbra non poter fare a neno che nenzionare
il maestro Andrej Tarkovskij. E il regista che probabil nente
piu di tutti amava |'acqua in quanto indice del passare del
tenpo e di conseguenza fondanentale nel cinema, dato che é
| "arte che si basa sulla nozione di tenpo.3

Due studiosi, nel loro libro su Tarkovskij, analizzando
la pioggia e |'acqua in generale sostengono: “L'acqua e
sorgente di vita, mezzo di purificazione, veicolo di
ri generazione. Massa indifferenziata, rappresenta la infinita
delle possibilita, €& inizio di ogni sviluppo, cosi cone
favorisce tutte le mnacce di dissoluzione e di rovina. La

33 Su questo discorso della possibile esistenza di vite parallele ritorneremo in seguito.
34 Cfr. Tulio Masoni, Paolo Vecchi, Andrej Tarkovskij, 11 Castoro, Milano, 1997, p.5.
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pi oggi a, invece, che scende dal cielo sulla terra e |'agente
fecondatore del suolo e, nel nedesino tenpo, porta nuova
linfa allo spirito, dona la luce, “rinnova” |"'anino: sinbolo
delle influenze celesti, alinenta |a saggezza i nmanente nella
natura di ognuno; figlia delle nubi e della tenpesta,
riunisce i sinboli del fuoco (il fulmne) e dell'acqua e
quindi presenta il doppio significato di fertilizzazione
spirituale e mteriale. La pioggia € conposta da gocce
d'acqua che cadono dal cielo sulla terra riarsa o

addornentata per risvegliarne la fertilita - non e che
|"elemento di transizione, il veicolo del passaggio da un
ciclo vitale ad un altro.”3

Infatti, |’ acqua ha una grande valenza sinbolica in

guanto sorgente della vita, |la matrice che sotto forma di
liquido amiotico e delle acque prinordiali preserva e da
inizio alla vita. Nell e antiche cosnbgoni e, | * acqua,
conponente prinordiale, € un principio vitale inteso cone
mezzo della rigenerazione. E nella forma di pioggia rende

fertile e f econda | a terra. Infatti | a gocci a,
["infinitanente piccolo, contiene |’infinitanente grande,
cone il sene contiene tutte le informazioni per dar seguito
allo sviluppo della vita. L acqua €& un elenento sottile,
infatti sotto forma di vapore sale verso il cielo e si
inpregna delle energie astrali. Successivanente torna sotto

forma di pioggia sulla terra, fecondandola con le energie
catturate nella dinensione sottile. La terra trae gi ovanento,
dalle informazioni ricevute dall’acqua, per |la sua continua
evol uzi one.

| ndubbi anente un prinmo nodo di intendere la pioggia e
sicuranente quello ottimsta che |la vede cone una pioggia
purificatrice e fecondatrice, ma purtroppo ci sarebbe anche
un'altra visione, quella che vede |a pioggia (se troppa) cone
dannosa, cone il diluvio.

Sappianbo bene che il diluvio wuniversale, o anche
senplicenente il diluvio, €& wuna storia mtologica di una

35 Cit. Achille Frezzato, Andrej Tarkovskij, 11 Castoro Cinema, Firenze, 1974, p.40.
36



grande inondazione nandata da una o piu divinita per
di struggere la civilta come atto di punizione divina. E un
tema ricorrente in nolte culture, anche se probabilnente la
piu conosciuta in tenpi noderni €& il racconto biblico
del 1" Arca di Noe.

Sia intesa in nobdo positivo che in quello negativo,
fatto sta che ovunque la pioggia € sentita come un'unita
prim che essa cada. Tutto diviene grigio, scende |'oscurita
e con essa, |a pioggia. Conposta da tante gocce, |e vediano e
ne vediano la direzione. In tutte |le lingue si dice che la
pioggia, cade. La caduta e la cosa che si tenme di piu,
dall'infanzia: la prima cosa per cui ci si arma. S inpara a
non cadere: la caduta pud essere ridicola o pericolosa. La
pi oggi a, invece, deve cadere, spesso in nodo copioso. Al neno
tre sensi partecipano all'esperienza della pioggia: vista,
udito, tatto. Cone sinbolo di nmassa, |a pioggia non segha

gquella fase di furioso e inarrestabile accrescinmento
si nbol eggi ato dal fuoco, e non possiede |a costanza del nare.
La pioggia € la nmamssa nell'istante della scarica e della
massa sinboleggia pure, il dissolvinento. Le gocce cadono

perché non possono piu stare insiene, e non si sa se e cone
torneranno a radunarsi.

Prima della Pioggia si basa esattanente su questo
el enento. Cone la pioggia, il film cerchera appunto di
scaricarsi di qualcosa. Si svolge prinma della pioggia. E la
pioggia in questo caso, deve cadere inevitabilnente a
presci ndere dal fatto se cada per fecondare o per

di struggere. Anche le nuvole iniziali, abbianp visto, non
vedevano |'ora di Iliberarsi dell'acqua che portavano. Di
sciogliere quel tutt'uno in innunerevoli particelle.

In conclusione, il titolo del film vuole annunciare che
guel | a pesantezza accennata all'inizio potrebbe risolversi in
una nmaniera |lieve, e quindi la pioggia sarebbe quella

purificatrice, oppure potrebbe essere la pioggia portatrice
di valenze negative. Vedrenp alla fine dell'analisi che il
film lascia liberi entranbi i nodi di interpretare la
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pioggia, e anche tutto il film pud essere interpretato
secondo due ottiche diverse.

I1.4. Latrinita del film

Continuianmp sul significato del titolo. Il film non si
intitola senplicemente Prima della pioggia, bensi c¢'é anche
1 sottotitolo. Non a caso, Manchevski ha deciso di
intitolarlo: A tale in three parts. Una storia conposta da
tre parti. Otre al titolo significativo del film dunque, &
nmolto inportante anche la sua struttura trittica. Cone il
titolo, anche I|a sua struttura trittica potrebbe avere
i nnunerevoli significati, del resto cone il nunero tre in sé.

Potreno di nuovo richiamarci al maestro Tarkovskij e
guesta volta al suo capolavoro Andrej Rublev. Con guest' opera
Tarkovksij rende omaggio al piu grande pittore di icone
russo. Il fatto inportante € che |'opera piu fanpsa di questo
pittore russo e appunto La Trinita. Cone in quest'opera dove
la dinamca rotatoria sottolinea |’idea di perfezi one
del | " anore che lega |le tre persone della Trinita, vedreno che
anche in Prima della Pioggia il fatto che lega le tre storie
€ appunto |'anmpore. Storie che sono distinte e separate, nm
allo stesso tenpo unite e inscindibili.

In piu, potrenp considerare Prinma della Pioggia un
ri chiano, anche non voluto, al capolavoro di Tarkovskij.
Esattanente cone nella sequenza finale di Andrej Rublev, dove
Tarkovskij riprende dettagli a colori di nolte icone di
Rubl év, Manchevski, nella prim parte del suo film presta
particolarnente attenzione all'arte pittorica delle icone
macedoni .

Tornando sul significato del nunero tre in generale, si

di ce spesso che esso sia il nunero perfetto. Un prino notivo
sarebbe | a sua natura arnonica. Per esenpio, il tre risolve i
contrasti creati dalle polarita del due, fornendo un
risultato di una nuova integrazione e senso di interezza.
Dunque €& il sinbolo della conciliazione per il suo valore
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uni ficante. Tanto il due separa quanto il tre riunisce. E il
prinmb  nunero di ar noni a, di sol uzi one del conflitto
dual i stico, ed e per questo considerato un nunero perfetto
Il tre apre la strada della nediazione e pernette di uscire
dal | " ant agoni sno, superando la visione parziale e riduttiva
del dual i sno, poi ché due elenenti non possono essere
conciliati che con |"ausilio di un terzo elenento. La triade
sintetizza i poli opposti della diade. Infatti, la sua
espressione geonetrica €& il triangolo: due punti separati
nell o spazio si assenblano e si riuniscono in un terzo punto.

Anche al|'epoca di Pitagora veniva considerato il nunero
per eccellenza appunto per questo notivo. Si diceva che il
tre sia il numero perfetto dato che la piu piccola figura
geonetrica e il triangolo, cioe costituita da tre lati e tre
angoli. Se si nettono tre punti insiene |'unione di quest
generera una figura geonetrica, la piu piccola forma. Non puo
essere |'uno, considerato inpari e neanche il due dato che
due punti geonetrici costituiscono solo una retta, che per i
pitagorici era |'inperfezione.

Il numero tre e anche il nunero divino per antononasia,
numero della creazione, soprattuto per i «cristiani per |
quali il tre e il sinbolo della Trinita, sinbolo della
triplice essenza, Il Padre, Figlio e lo Spirito Santo. ||
Padre che rappresenta la prima persona della Trinita e il
Padre Onnipotente, Creatore del Celo e della Terra. GCesu
Cristo cone seconda persona della Trinita e il Figlio di Do
incarnato, norto e risorto che nacque da Mria per opera
dello Spirito Santo. Per ultino lo Spirito Santo rappresenta
lo Spirito d anpbre. La Trinita e un concetto cristiano
condiviso sia dalle <chiese ortodosse che dalla chiesa
cattolica. La natura della Trinita sta appunto nella
filosofia del nolteplicita nell'unita e viceversa. Un solo
Dioin tre persone distinte e tre persone distinte in un solo
Dio che sono unite grazie al potere dell'anore.

Nelle arti in generale, il trittico e un'unica opera
pittorica o scultorea divisa in tre parti, che possono essere
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congiunte da cerniere laterali o da un piedistallo. Il
trittico pud essere conpletato da una parte soprastante. C é
da ricordare anche Dante che associa il nunero tre alla
perfezione, la fede e |la conoscenza tanto che nella D vina
Commedi a presenta tre cantiche e rispettivanente trentadue
trentatre e trentaquattro canti. Otre al resto sappiano
benissinb che la realta ed il nondo visibile sono a tre
di mensioni, e in piu nmente, corpo e spirito insiene formno
un essere umano.

Esattanente cone tutte queste nozioni e manifestazioni
del numero tre, Prima della Pioggia e strutturato in tre
parti che sono distinte e che esistono separatanente, nma sono
perfettamente unite nella loro trinita. Analoganente alla
Trinitd Divina e alla Trinita di Rublev € un film che basato
sul nunero tre cerca di risolvere le dualita e gli opposti
della natura dell'uono e di arnonizzare i conflitti del
nunero due. E un film che cerca la conciliazione e |'unione.

I1.5. Il prologo — Anastasia

Abbi anb visto che subito dopo il pezzo citato di Mesa
Selinovic inizia una nusica insiene ai titoli di testa. Prim
di comnciare con |'analisi del film sara opportuno

soffermarsi sulla nusica che va in sottofondo. Nei crediti si
|l egge che la nusica originale e conposta da un gruppo che

porta il none Anastasia. |l prino pezzo che sentianp si
intitola Time Never Dies, e ulteriornente capirenp anche il
perché. Manchevski decide di affidare tutto il suo filmnelle
mani di questo gruppo nacedone che conpone | a col onna sonor a.
Questo lavoro e difatti il lavoro che |Ii ha fatti conoscere

al nondo. Anche se l|la loro nusica, senpre suggestiva e
contam nata, viene da noblto lontano ed € una rmnusica nolto
particolare dato che nescola folklore bizantino e bal canico
con un battito noderno.

| nnanzitutto dobbianb specificare chi sono gli Anastasia
e cosa rappresenti la loro nusica. Tanto e vero che la
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colonna sonora di Prima della Pioggia e uno dei pilastri
del | "atnosfera del film La loro nusica, intensa, toccante e
senplicenente bellissim, ne e un ingrediente fondanental e.

A@i Anastasia ovvero CGoran Traj koski (voce, zanpogna e
flauto), Zlatko Oidjanski (chitarra, mandolino, flauto e
cori) e Zoran Spasovski (batteria, percussioni, tastiere e
cori), oltre al film di Manchevski hanno realizzano diverse
col onne sonore per il cinem, il teatro e la tv.

I n Macedoni a rappresentano una delle band piu accl amat e.
Sono una formazione di Skopje, che conpone nusica etnica
fortemente contamnata, in bilico tra folk tradizionale ed
elettronica. Conme gia accennato, |e sonorita di questo
gr uppo, attivo tutt'oggi, prendono |le nobsse dall'era
bi zanti na, tramandata attraverso la nusica sacra ortodossa
slava e arricchita da ritm contagiosi.

Abbi ano visto che il tanburo che si sente all'inizio de
film e uno strumento nolto cormunenmente usato in Mcedoni a.

Tra questi strunmenti tipici mnacedoni sono anche il kaval
(flauto), la gajda (zanpogna) e il mandolino. |l tocco unico
degli Anastasia e il fatto che conbinano proprio questi
strunmenti tradizionali con |'uso di noderne tecnol ogie:

conputer, canpionatore e sintetizzatore.

Il critico Dusko Dimtrovski spiega cosi la loro nusica:
“E un sound mmgi co, che nasce da qual cosa di prinordiale, di
mtico. Una nusica che unisce Oiente ed Europa attraverso

ritm poliedrici e nelodie suggestive. Il prino tratto
af fascinante della nusica degli Anastasia che immedi atanmente
cattura i nostri sensi e | "originalita, [ |l oro
sor prendentenente potenti, profondi e suggestivi suoni, che

provengono direttanente da un abbondant enent e ricca
tradi zione nusicale. La prima scossa di fascino é cosi forte
che nonentaneanente si risveglia la nostra curiosita e
di schiude | a porta della nostra fiducia, pernettendo cosi che
I giovani nmmestri di Anastasia ci portino allo straordinario
nmondo di suoni. Infatti, non vi sono rinorsi per il nostro

socconbere alla loro nagia creativa poiché non vi €& neppure
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un onbra di delusione nella loro nusica. Tutto cio che ci
of frono questi neravigliosi artisti €& prinordial nente sano e
indefinibile, rempto nelle sue radici e cosi realnente
noderno. La loro nusica € un chiaro segno di un' emanazi one di
un magni fico talento.”38

Non si puo dargli torto. La nusica firnmata Anastasia

infatti, riesce a conbinare il paganesino rurale e arcaico
con la raffinata vocalita bizantina, le tradizioni folk
bal cani che con il battito tecnologico della civilta noderna.
Si potrebbe definire una fusione di note sospese nei fium
del t enpo, evocative di m steri e |eggende eterne.
Anal i zzando anche Prima della Pioggia capireno che tutto il
film infatti, si nuove su questa scia di sinbolisnm e
m steri et er ne.

Per quanto riguarda |'obiettivo della loro opera, in

un'intervista a Central Europe Review, Goran Trajkosk
spi ega: "Voglianpo esprinere un |inguaggi o nusicale autentico,

basato sulle influenze ~culturali con |e quali si ano
cresciuti. Non € wuna specie di nuseo etnologico, na una
tradi zione viva e pul sante. Pu0 senbrare una strana anal ogi a,
ma pensate al caso dei Beatles. Ascoltarli e pensare
all'Inghilterra € un tutt'uno. Quando ascoltate |la nusica di
Anast asi a, vogl i ano che ascol tiate il suono dell a

Macedonia...Prima di tutto, credo che 10 rappresento ne
stesso. Ma se i0 sono un canpione originale della ma
cultura, allora rappresento automaticanente la ma cultura
(la cultura del mo popolo). Se io sono nmacedone della
Macedoni a, sar0 nacedone ovunque in questo nondo. Questo €& un
fatto che non rappresenta un fardello per ne, né tantoneno m
nette pressione. Nessuno m paga per pronuovere l|la ma

cultura, 1o non sono un funzionario diplomtico per il mo
paese, ma nessuno ne |lo puo togliere via.”?

Il musicista, quindi, parla di influenze cultural
sulla nusica del gruppo. Infatti, e nolto difficile, se non

36 Sulla copertina del disco Melourgia di Anastasia.
37 Cit. Zidas Daskalovski, There's Nothing So Queer as Folk, in “Central Europe Review”, Vol 2, No 35, 16.
ottobre 2000.
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i npossibile, affermare |'esistenza di culture pure (nusical
in guesto caso) che non siano state influenzate da nessun
el enento esterno. Dall'altro lato pero & vero che esistono
certe tradizioni che riescono a mantenersi cone tali
nonostante tutte |le influenze che abbiano subito. Una di
gqueste tradizioni che mantiene una sua identita e quella
dell a nusi ca nmacedone (senz'altro influenzata a parte sua da
diverse culture nel <corso degli anni). E lo scopo degli
Anast asi a, cone  sostengono, e di trasnetterci quel I a
tradi zi one nusicale che si considera macedone. In un certo
senso, la loro nusica e davvero tipica. Otre agli strunenti
tipici utilizzati, la loro nusica ha tutte Ile altre
caratteristiche della nusica macedone popolare. La nusica
popol are della Macedonia € nolto diversificata in termni di
forme nel odiche, e una nusica che vanta anche una notevole
varieta di chiavi, ed e particolarnmente ricca ritm canente
Nel | a col onna sonora del film cone avreno nodo di vedere, |
gruppo, addirittura prende delle canzoni popolari mnacedoni
gia esistenti e le rielabora in un nodo innovati vo.

Inoltre, in questa stessa rivista, il nusicista sostiene
che tra le varie influenze che il gruppo ha subito la piu
importante e stata quella della nusica clericale nacedone. In
effetti € un ulteriore elenento che dinostra |a particolarita
dei loro suoni dato che la nmaggior parte degli stili della
musi ca nmacedone fino al Xl X secolo si sviluppano sotto |a
forte influenza della nusica clericale bizantina. E un fatto
risaputo che tutti i discepoli di San C enentes3® studiavano
musi ca per prepararsi alla diffusione del Cristianesino,
siccone |'educazione nusicale era obbligatoria per il
servizio del clero. Fra poco vedreno che | o stesso Manchevski
presta nolta attenzione alle liturgie sacre della Chiesa
Ortodossa nella prinma parte del suo film

38 Vedip. 16.
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I1.6. Il Prologo - Chrid

Dopo aver analizzato il brano nusicale che wva in
sottofondo continuiano sulle inmagini. Scorrono i crediti.
Vedi anp al cune i nquadrature di mani che raccol gono ponodori e
passianp al prino piano di un giovane che |i raccoglie dietro
al quale si vedono colline. La nusica continua. Dopo al cune
I nquadrature del giovane, stacchianb a un piano |ungo degl
orti. Da qui passianb ad un canpo nedio di un nonaco che si
trova davanti a wuna chiesa sulle sponde di un |ago.
Ritorni ano al giovane che raccoglie i ponodori. E infastidito
da una nosca che o punge. Nelle prossine inquadrature

vediano il nonaco anziano che si avvicina al giovane,
di cendogli: “Piovera, |e nobsche pungono, alzati, €& tenpo di
andare, laggiu sta gia piovendo”. | due coninciano a
camm nare. Si sentono tuoni. Mentre i due continuano a

camm nare |a macchina da presa si ferma su un convento in
nmezzo alle colline. “La nostra € una conversazione troppo a
una sola voce Kiril” affernma il npbnaco anziano e qui capi ano
che il nome del giovane nonaco € Kiril. In piu, dal suo abito
nero e lungo intuiam che anche lui € un nbnaco. Seguiano i

due nonaci che camm nano sulle colline rocciose. Ad un certo
punto |la nmacchina da presa si ferma su un affresco, orma

sbhiadito, che si trova su una roccia e il vecchio npnaco
dice: “Cé& odore di pioggia, i tuoni m hanno senpre
spaventato, teno che abbiano com nciato a sparare anche qui.”
Otre ai continui tuoni che sentiano, in sottofondo continua
ad andare il flauto degli Anastasia. Le prossine inquadrature
sono di banbini che giocano con delle tartarughe, trattandole
da carri armati dicendo: “Vai N nja uccidilo, uccidilo. Cosi

vinci”, e giocando imtano anche il suono degli spari.
Canm nando i due nonaci si trovano davanti ai banbini che
corrono e il vecchio nonaco cerca di calmarli dicendo: “Non
correte banbini. Il tenpo non nuore, il <cerchio non e

rotondo.” Ritornianp ai banbini con |le tartarughe ma questa
volta con una ripresa dall'alto. A proposito del cerchio che
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non e rotondo di cui parlava il vecchio nobnaco, in
guest'inquadratura dall'alto si svela che |le tartarughe sono
intrappolate in un cerchio di stecchi, perfettanente chiuso.
| due nonaci continuano a cammnare verso la loro neta,
mentre il cielo si fa tutto nero e si sentono ancora i
fulmni. Il prologo si chiude con un piano lungo con i due
nmonaci che si fermano in prino piano, nentre invece sullo
sfondo si vede la chiesa sulle sponde del |ago che abbiano
visto prima, ed a questo punto il nobnaco anziano si rivolge a
Kiril dicendogli: “Stavo quasi neditando Kiril di votarm al
silenzio, cone te, ma nerita un comento tanta celestiale
bel l ezza.”

Data questa breve descrizione della prim sequenza del
film ovvero del prologo, ci concentriano innanzitutto sulle
| ocation dove il regista ha deciso di anbientare il suo film
Questa prima sequenza, insiene alla prima e |la terza parte
del film e anbientata sul territorio nacedone. Non sarebbe
erroneo affermare che una delle cose che col piscono di piu di
Prima della Pioggia e il paesaggio. Senbra decisanente un
paesaggio eterno, che dinostra esattanente |'opposto di
gquell o che afferma il vecchio nonaco riguardo il tenpo. Pare
che, su questo territorio, “il tenpo che non nuore” si sia
fermato. O ancora neglio, cone se qui il tenpo non fosse na
esistito®®. Anche |o stesso nobnaco, non a caso, sostiene:
“Anche 1o m stavo per votare al silenzio, m tanta
celestiale bellezza nerita un comnmento.” In effetti €& una
bell ezza che nerita sicuranmente anche piu di un coment o.

C sofferm anp appunto dove si soffermano i due nobnac
per apprezzare |a bellezza del paesaggio. Quella chiesa che
vedianmo nell'ultinma inquadratura del prologo € |la chiesa di
Sveti Jovan Kaneo (San G ovanni) che si trova su una rupe
nella citta di Chrid4. Questa chiesa e senza dubbio una delle
chiese piu magni fiche della Macedonia. Costruita in onore di

39 Va specificato il fatto che Manchevski ha girato diverse pubblicita sulla Macedonia che si intitolano
proprio Macedonia -Timeless (senza tempo, eterna).

40 Tutte le informazioni sulla citta di Ohrid sono tratte dall'Enciclopedia Macedone preparata dall'Accademia
macedone delle scienze e delle arti. A proposito vedi: Macedonian Academy of Sciences and Arts,
Encyclopaedia Macedonica 2, M-SH, Skopje, 2009, pp. 1091-1100.

45



San Govanni il teologo, con la sua atnosfera subline e
situata sul placido |ago, Kaneo resta un suggestivo |uogo di

cont enpl azi one spiritual e. Sveti Jovan Kaneo e una
conbi nazione di stili architettonici bizantini ed arnene e fu
consacrata alla fine del X Il secolo. E costruita in pietra

su una base rettangolare e |'esterno € decorato con sculture
in pietra e sculture decorative in ceramca. La chiesa €

nolto inportante  per gli af freschi che si trovano
all'"interno. | pittori di questi affreschi sono sconosciuti,
ma i frammenti che sono conservati sono davvero di qualita

eccezionale. Alcuni degli affreschi conprendono La Conuni one
degli Apostoli Crillo e Mtodio ed i ritratti di San
Clemente di Ohrid. La chiesa e wuna costruzione davvero
straordinaria e unica, e infatti non é& soltanto una delle
chiese piu belle in Micedonia, bensi in tutta la regione
bal cani ca.

Manchevski non a caso decide di anbientare alcune parti
della sua storia a Oirid. La citta antica di GChrid, situata
lungo Ia costa del nmagnifico |lago onmoninpb, €& una delle citta
piu attraenti e inportanti della Macedoni a. Chrid e
senz'altro una vera perla di architettura antica e un
prezi oso tesoro di nonunenti culturali e storici, provenienti
soprattutto dal periodo bizantino. Ha circa 42.000 abitanti,
fatto che la rende la settinma citta pi0 grande nel paese. E
circondata dalle splendide nontagne dei Parchi Nazional
Pelister e Galicica e del Lago di Prespa. Inoltre, la citta
di Onhrid e uno dei piu antichi insedianmenti urbani in Europa.
Reperti ar cheol ogi ci del Neolitico (circa 6000 a.C),
rinvenuti nei pressi delle rive del |ago, nostrano cone il
territorio di Ohrid fu abitato fin da tenpi renoti. Il none
antico della citta era Lichnidos, ovvero citta di |uce.

Senpre a Ohrid, poco sopra la chiesa di Kaneo si trova
|la fanpsa fortezza dello Zar Samuil (Sanuele).4 A proposito
della fortezza sulla collina di Chrid, il fanmpso archeol ogo
macedone Pasko Kuzman sostiene: “La costruzione €& comnciata

41 Avremo modo di vedere che anche il protagonista del film parla dello zar Samuil nella seconda parte del
film. Vedi p. 17.
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nel IV secolo a.C. Nelle fonti antiche per |la prima volta
viene citata in relazione agli avveninenti dell'anno 209 a.C
da parte dello storico antico Livio. L aspetto attuale e

| " anpi ezza piu di tutto sono il risultato della ricostruzione
avvenuta nel |V secolo e nel V secolo d.C., poiché nel 479 i

re dei CGoti dell’est, Teodorico il Gande, nella sua
i ncursione dalla Micedonia verso |'Epiro, non riusci nella
sua conquista. Alla fine del X secolo e I'inizio del Xl

secol o divenne | a sede del prinb regno macedone-sl oveno e del
re Samuele quando finalnente si fornmd |la parte centrale (la
Cittadella), grazie alla quale successivanente prese il none
di Fortezza di Sanuel e. Nel 2002 c¢c'é stata la piu
significativa scoperta dal punto di vista archeol ogico,
ovvero € stata scoperta la gia nota nmaschera d oro (prim
neta del V secolo a.C.) e nunerosi altri oggeti di ceram ca,
oro, argento, bronzo, vetro e anbra.”4 Questa fortezza, oltre
ad essere un luogo di elevata inportanza per i reperti
archeologici, €& il luogo piu adatto per ottenere una visione
panoram ca di Chrid e del I|ago.

A 250 netri piu in basso dalla fortezza di Samuil s
trova |l a zona chiamata Plaoshnik. Otre ai magnifici paesaggi
che offre, questa zona e fanbsa per essere una localita
religiosa sin dagli inizi del cristianesino. In effetti e la
sede della Chiesa Otodossa Mcedone (MPC - Makedonska
Pravosl avha Crkva). Questo fatto rende Plaoshnik una zona
ancora piu unica dato che abbianp visto in precedenza che |a
MPC non intrattiene rapporti con altre chiese ortodosse,
bensi si considera |'erede dell'Arciepiscopo Cenente di
Onhrid che € anche il patrono della citta.

Proprio nella localita di Plaoshnik domina |a chiesa del
patrono della citta, San Cenente. La chiesa, chiamta San
Clenmente e Pantelejnon, fu costruita prevalentenente tra il

VII ed il IX secolo d.C. Fra le chiese piu antiche ortodosse
insieme a Kaneo, al suo interno custodisce nmagnifici
af freschi, perfettanente conservati. Nel periodo della

42 Cfr. Pasko Kuzman, La Fortezza di Samuele, in “Rivista Archeologica Macedone”, Numero 7, Volume 11,
Maggio / Giugno 2010.
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dom nazi one ottomana |la chiesa fu trasformata in una noschea.
Un progetto coordinato con |’ UNESCO che prevedeva |a
ri costruzi one benedetta della chiesa e term nato nel 2002. 43

Di fronte alla chiesa del patrono di GChrid si trova la
Galleria delle lIcone, sinbolo della religione ortodossa per
eccellenza. La Glleria conserva piu di 800 icone di stile
bi zantino, dipinte tra |'Xl e la fine del XV secolo. Dopo le
icone della Galleria Tretiakov di Msca, |'arte sacra della
Galleria di Onrid é considerata |la piu inportante raccolta al
nondo.

L'intera zona di Plaoshnik €& riccanente decorata con
meravigliosi nosaici di raffigurazioni antroponorfe della
flora e della fauna di Onrid. Rappresentazioni di conigli,

cervi, pavoni, anatre e pesci sono intrecciate con var

notivi geonetrici. Splendidanente inseriti sono i tem dei
Quattro Fium del Paradiso e I|la Fontana della vita,
raffigurata nel battistero. | quattro fium del paradiso:
Gon, Fison, Tigri ed Eufrate; sono raffigurati cone teste
umane dell a gual e bocca sgor ge | ' acqua. Simli

rappresent azi oni Si possono trovare soltanto in Split
(Croazia) e in Sicilia.®*

Pl aoshnik, oltre ad agire cone un centro episcopale
della Chiesa Otodossa, €& anche la sede della piu antica
universita del nondo occidentale, fondata proprio da San
Cenente di Ohrid. E proprio qui che San Clenente svol geva |le
liturgie sacre e insegnava ai suoi discepoli |"alfabeto
cirillico. San Clenente, a sua volta anche lui allievo degl
Apostoli Cirillo e Metodio, aveva riformato |'antico al fabeto
glagolitico creato da questi ultim. Ed €& stato proprio il
centro storico di Chrid dove i due apostoli avevano iniziato
la loro opera di alfabetizzazione. Al giorno d oggi si sta
svolgendo il progetto di rinascita dell'universita antica,
ormai non attiva da secoli.

Data la sua inportanza per la religione, OChrid puo

43 Vedi articolo: Se osvetuva Svetiklimentoviot hram na Plaoshnik, “Vest” , 08 Septemvri 2002.
44 Cfr. Pasko Kuzman, Plaoshnik-Ohrid, in “Rivista Archeologica Macedone”, Numero 7, Volume II,
Maggio / Giugno 2010.
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essere considerata a pieno titolo il *“Vaticano della Chiesa
Otodossa”. In prinmo luogo proprio perché e la sede della
MPC, in piu perché le chiese ad Chrid sarebbero 365, una per
ogni giorno dell’anno. Del resto, non senza notivo Vviene
chiamata | a “Gerusal emme dei Bal cani ” 4.

Fra tutte queste 365 chiese una delle piu notevoli e
senz'altro la chiesa di San Naum che si trova a sud del |ago
di Onhrid, circondata da uno splendido anbiente naturale. E
proprio da questa chiesa che ogni anno, durante |a seconda
neta di luglio, parte |a fanpsa maratona di nuoto. Nuotatori
provenienti da tutto il nondo si riuniscono a Chrid, e
nuotano lungo la riva del lago fino al porto della citta, a
circa 30 chilonetri di distanza dalla chiesa di San Naum La
chiesa, costruita nel |X secolo, contiene la tonba di San
Naum che viene visitata da nunerosi pellegrini ogni anno. Uno
dei piu fanosi affreschi nel Mpnastero € quello di San
Metodio e dei suoi studenti.

Bi sogna ricordare anche |'antica sede dell'arcivescovado
nel Xl secolo ovvero la basilica di Sveta Sofia. La piccola
piazza di fronte alla chiesa era |la sede piu inportante nei
tenpi antichi. Anche all'interno di questa basilica troviano
degli affreschi magnifici nolto ben conservati. Sull'altare
maggi ore ci sono scene dipinte dal Vecchio Testanento dove
gli angeli si inchinano alla Vergine Mria. Anche in questa
cattedrale di S. Sofia si respira la storia multiculturale
dell a Macedonia perché sono evidenti i segni delle diverse
dom nazioni. Per esenpio durante l|a dom nazione turca la
cattedral e venne convertita in noschea, con tanto di mnareto
(ora non piu presente). Poco lontano da questa basilica
troviano |’'anfiteatro, costruito nel tardo periodo antico.
Insiene all’anfiteatro, la chiesa si offre cone sede per il
fambso Ohrid Summer Festival.

L' Chrid Sumrer Festival é& stato fondato nel 1961. ||
Festival si tiene tradizional nente ogni anno dal 12 luglio
fino al 20 Agosto ed e finanziato dal Mnistero della Cultura

45 Cfr. Biljana Vankovska, Hakan Wiberg, Between past and future: civil-military relations in post-
communist Balkan states, 1.B.Tauris, 2003, p.71.
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dell a Repubblica di Macedonia. Il Patrono del Festival é il
presidente della Repubblica della Micedonia. Con 50 anni di
storia sulle spalle il festival ha ottenuto l|a sua
af fernmazi one cone uno degli eventi culturali piu inportanti
della Macedonia. In tutti questi anni e riuscito a tenere il
ritnmo con il flusso culturale europeo e nondiale, facendos

la strada tra i piu privilegiati e inportanti festival di
tutto il nondo. Questo fatto e anche confermato con
| " adesione dell'Chrid  Summer Festi val nel | ' Associ azi one
Eur opea dei Festival.

Poco fuori dal centro, in direzione sud, trovianp |e
fanosi sorgenti di Biljana. Immerse in un parco di recente
ri nodernato, queste sorgenti riforniscono di acqua potabile
la citta e corrono inpetuosanente verso il lago. Proprio su
gueste sorgenti €& anbientata una fanpbsa canzone popol are
macedone, Biljana pl at no bel ese. 46

Dedi chi amb anche qual che parola al fanbso |ago che si
vede nel film di Manchevski. Abbianp gia accennato che Chrid
e situata sulle sponde del |ago ononino, |ago che si trova al

confine con |'Albania e la Gecia. Il lago di GChrid, con i
sua clima nolto mte rappresenta il posto turistico piu
fanbso della Macedonia. E wuno dei laghi piu antichi e

profondi d Europa e contiene rare forne di vita. Dalle acque
pure e linpide, circondato da nunerose spiagge, ha un
notevole patrimonio ittico. E molto fampsa la sua trota
sal nronata (pastrnka letnica), presente solo qui. Dalle
scaglie del pesce Plasica famglie di artigiani |ocal
producono |e fanpse perle di Ohrid, caratteristiche per
ri spl endere dei colori dell'arcobal eno.

Ed in wultino non bisogna dinenticare I|a fanobsa
architettura tradizionale della <citta. Quando i Turchi
vennero e si stabilirono sul terreno pianeggiante lungo il

46 Biljana platno belese & una canzone tradizionale macedone, tipica della regione di Ohrid. La canzone &
stata interpretata da numerosi artisti di musica classica, tradizionale, folkloristica ¢ ultimamente anche da
artisti di musica pop. Il testo racconta di una giovane ragazza, Biljana, che lava le sue vesti alle sorgenti del
lago di Ohrid. Nel frattempo passa un gruppo di vignaioli che rimane affascinato dalla sua bellezza. Tutti
cercano di stupirla con le loro ricchezze, ma lei non li trova attraenti sostenendo che non vuole i beni
materiali.
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| ago avevano creato la parte nusulnmana della citta e invece
avevano lasciato una parte all'interno delle mura cone |a
parte cristiana, ed il bazar conme luogo di incontro. Mentre
la citta pian piano cresceva, ai cristiani non era pernesso
di costruire fuori le nura. Di conseguenza Onrid ha
sviluppato wun'architettura nolto particolare, con strette
viuzze e gallerie dentro le nura. Le case sono piccol

cantieri solitanmente incapsulati al piano terra. |l terreno
scosceso ha reso possibile a chiunque di ottenere una buona
i mmagi ne del lago e per il forte sole | e case sono dipinte di
bianco, in nodo tale che rifletta il sole. Case esenplari
possono essere viste in tutta la citta, m gli esenpi
mgliori sono lungo la Ilindenska Strada. Casa Robevci e
Uanija sono 1 due mgliori esenplari di architettura
tradi zional e che ornmai sono stati trasformati in nusei. Sono

state case di famglie nolto ricche. Particolarnente ricco in
forma di architettura € la casa Uranija, che con ingresso su
diversi livelli e nelle gallerie.

Al giorno d oggi Onhrid € il principale centro turistico,
con al berghi di prima classe, villaggi turistici, alberghi e
case di vacanza. E potrebbe essere letteralnente chiamta |a
citta-nmuseo. Un altro esenpio della tipica niscela di
occidente e oriente, una citta con una particolare cultura,
I nsi ene noderna e tradi zi onal e. Con tutte |l e sue
caratteristiche Ohrid e il centro culturale probabil nente piu
i nportante per |a Repubblica di Mcedoni a.

Infine va solo specificato il fatto che sotto tutti i
regni e gli inperi che |’hanno conquistata, Chrid ha senpre
avuto un ruolo privilegiato. Perché non avrebbe potuto essere
altrinmenti. Passeggiando per la citta si respira una
spiritualita caratteristica di poche altre citta del nondo.
Grazie alle sue straordinarie bellezze naturali e culturali
Ohrid fu dichiarata Patrinonio dell’ Uranita dall’ UNESCO nel
1980. Ed e proprio per tutti questi notivi che il regista
macedone sceglie Chrid cone uno dei |uoghi del suo film
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I1.7. Lunmiére o Melieés?

La tradizione storiografica fa riferinento alle
creazioni di Georges Mlies e alle produzioni dei fratelli

Louis e Auguste Lumiere per illustrare |e due anine del
| i nguaggi o ci nemat ogr afi co. La letteratura in materia,
infatti, attribuisce ai fratelli Lumére e a Mliés il ruolo
di padri fondatori del cinema, sebbene |I|i collochi in
posi zioni antitetiche. Alle produzioni dei fratelli Lumeéere
vengono attribuite alcune caratteristiche costanti quali: la
rappresentazione della vita colta sul fatto, |le riprese in
esterni, il rifiuto di una nessa in scena. Un cinema della
realta, quindi, tendenzialnente non narrativo. Mlieés, al
contrario, viene indicato cone il fondatore di un cinema piu

spettacol are, decisanente orientato al racconto: un cinema
del trucco e del nondo inventato dentro gli spazi chiusi dei
teatri di posa.

Sin dalla sua nascita il cinema, quindi, sa fare due
cose: riflettere sulla realta oppure originare soghi e
illusioni. Fin dalle origini & stato proprio cosi che Luniére
docunmentava il vero e Mliés creava |'inmaginifico. La
distinzione tra cinema di finzione e cinema docunentario e
gui ndi essenzi al e.

In effeti, i teorici tendono ad affrontare realta e
finzione separatanente. Cosi facendo, stabiliscono una
distinzione rigida tra cinema di finzione e cinema

docunentario. Da questa prim fondanentale dicotoma i
cinema non ha piu saputo prescindere. Per quanto Ila
tecnologia si sia evoluta, alla fine |la domanda resta senpre
|l a stessa: Lumiere o Meliés?

Secondo al cuni teorici e registi €& proprio il nontaggio
che rende unico il cinema. La personalita di un regista si
capisce da cone e stato effettuato il nontaggio di un suo
film In altre parole il cinema raggiunge il suo status da
settima arte soltanto grazie al nontaggio. Perché il cinema e
arte, ma |'arte del cinema €& proprio il nontaggio. Lo scopo
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del nont aggi o e conferire alla rappresent azi one
cinematografica significato e logica narrativa. Con i
nontaggi o infatti non si ha la senplice organi zzazi one delle
scene di un film ma si trasnettono |le enozioni, la loro
i mredi atezza sullo spettatore. Il nmont aggi o qui ndi e
| "elemento dal quale dipende |a percezione da parte dello
spettatore del ritno della narrazione. Insiene alla
fotografia, e parte essenziale della nmessa in scena operata
dal regi st a: nmentre |la fotografia determna |'aspetto
estetico del film il nontaggio ne costituisce |o stile
narrativo.

Dunque, con il nontaggio, |'autore organizza |la sua
opera articolando i mmagini in nodo da condurre | o spettatore,
secondo il proprio punto di vista, in un percorso espressivo
e concettual e personalissino. Piu senplicenente il nontaggio
e lo stile del film e, pare chiaro, che organizzare la
senplice concatenazione delle inquadrature e l|la loro
sequenzialita ne e lo scopo neno rilevante; con il nontaggio
il cineasta predispone un'esperienza enotiva m anche e
soprattutto intellettuale di straordinario inpatto.

Per quanto riguarda il prologo di Prima della Pioggia
potreno affermare che il nontaggio dello spazio gioca un
ruol o fondanental e. Guardando il prologo chiunque conosca |a

zona rimane confuso. G trovianmp un'altra volta di fronte
all"argonento delle due visioni diverse della stessa identica

cosa, nma questa volta entra in gioco il nontaggio e
| " organi zzazione dello spazio. L'inpressione di uno che
conosce il territorio della Macedonia e ben diversa da quella

che ha uno spettatore che non la conosce. Cone sostiene
Fri edman nel suo articolo: “Una delle prine reazioni che ho
avut o appena ho visto Prina della Pioggia € stato un senso di
di sorientanento dato che avevo riconosciuto |le varie chiese e
nonasteri che erano nontati insiene per produrre |'effetto di
un singol o posto”.*

Vedi ano cosa intendeva Victor Friedman. Abbianp visto

47 Cit. Victor A. Friedman op. cit., p.135.
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che il prologo inizia con alcune inquadrature delle mani di
Kiril che raccol gono ponodori con |le colline sullo sfondo. Da
gqui si passa ad un canpo lungo dell"altro nobnaco vecchio

davanti a Kaneo che poi vedianp canm nando verso Kiril. Si
ritorna a Kiril. Il vecchio nonaco gli si avvicina di cendogl
di al zarsi, iniziano a canm nare entranbi per |le colline, si

fa tardi, si sentono i tuoni e loro arrivano davanti a Kaneo.
Se in precedenza abbianb prestato tutta quella
attenzione alla citta di Chrid e stato anche per capire |a
strategia di Manchevski. Abbianp visto che Chrid & una delle
citta piu inmportanti per |a Macedonia e Kaneo uno dei posti
pi 0 riconosciuti del paese. E un posto che conosce benissinp
chi unque conosce bene |a zona bal canica. Dunque, quando uno
vede Kaneo in un'inquadratura che poi dopo si ricollega ad
altre anbientazioni, in effetti rimne un po' perplesso.
Appena vedianp |e inquadrature successive a quella di Kaneo
gual cosa non quadra bene siccone sono di colline che non
hanno niente a che fare con Ohrid, né tantoneno con Kaneo. In
piu le vie per arrivare alla chiesa di Kaneo non sono
assol utanente quelle nostrate nel film O ci si scende dalla
fortezza di Sanuele e di Plaosni k oppure si sale dalla chiesa
di Sveta Sofia oppure direttanente dal lago in barca. Non c
sono assolutanmente quelle <colline che si vedono nelle
i nquadrature che precedono quella della chiesa. In effett
poi, informandosi, uno capisce che il villaggio dove €
anbientato il resto del prologo insiene alla prim e terza
parte si trova nel sud della Macedonia nella zona conosciuta
cone Mariovo, piu precisanmente nel villaggio chiamato

St avi ca. 48
All"inizio del pr ol ogo, gquando passi ano
dall"inquadratura della chiesa di Kaneo a Kiril che raccoglie

i ponodori sopra le colline, volendo possianb avanzare
| "ipotesi che si tratti di un nontaggio parallelo. Ovvero che
si tratti di azioni non simultanei, che non appartengono alla
stessa diegesi“. Pero pian piano verso la fine del prologo

48 Vedi le immagini sul blog di Ales Bravnicar, Time Dever Dies, The Circle is not round, 2 Settembre 2009.
49 La diegesi ¢ una costruzione spazio-temporale che riporta azioni ed eventi portati di personaggi. E
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capi ano invece che si tratta di un nontaggio alternato e che
i due posti sono uniti. Appartengono alla stessa diegesi. |
due nonaci canmnano e il dialogo in sottofondo ci fa capire
che che sara passata al massinpb un'ora e loro gia si trovano
davanti al nonastero di Kaneo. Dunque, vedendo il prologo
dobbi ano concludere che i due nonaci camm nano da un posto
all"altro ovvero dagli orti fino alla chiesa di Kaneo.

Il nmontaggio é& fondanentale anche perché e proprio

grazie ad esso che il regista decide la durata di ogni
singol a inquadratura. Nel determnare |'inizio e |la fine di
un inquadratura il nontaggio € il nezzo che decide la
costruzi one del t enpo. I nont agi go puo ri spettare
| "ipotetica durata reale dell'evento oppure pud anche non
farlo e pud0 ommettere certe scene per stringere il tenpo

Real mente si potrebbe fare, camm nare dal villaggio de
sud della Macedonia fino alla chiesa di Kaneo, perd sorge un
problema nel film La chiesa di Kaneo non €& raggiungibile a
piedi nell'arco di tenpo che é& passato. Quindi pur vol endo
non si potrebbe canminare cosi velocenente da un posto
all"altro. Canmm nare dal paesino dove sono anbientate al cune
i nquadrature fino a Kaneo ci vorranno giorni. Pero il regista
non ci offre né eclissi né dissolvenze per suggerire il
passaggi o di tanto tenpo.

Al contrario, il regista decide di giocare con il nezzo
per farci capire che il cinema e anche un'illusione cognitiva
oltre ad essere un'illusione ottica. Unisce due posti
di stanti che nolto real nente possono senbrare un posto uni co.
In poche parole, il regista ci ricorda che il cinema € un
gi oco.

Al l ora Manchevski con questo prologo senbra di stare
dalla parte di Melies. Il suo senbra un film che racconta una
senplice storia di finzione e non riporta la realta cosi
com & cone farebbe un docunentario. Pero, dall'altro lato c'e
un elenmento nel prologo che dinostra esattanente |'opposto.

l'insieme di tutti gli elementi che appartengono alla storia raccontata e al mondo proposto e supposto dalla
finzione. La diegesi ¢ sempre raccontata da un narratore che pud essere pit o meno visibile all'interno del
racconto stesso.
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Il1.8. Everything permanently on edge

Fi nal nrent e dedi chi anb qual che parola alla frase che dice

il vecchio nonaco nel prologo. “I tuoni m hanno senpre
spaventato, teno che abbiano com nciato a sparare anche qui”
Trattando il sindrono balcanico della guerra, o neglio,

guel l a paura quotidiana che affliggeva |la gente del periodo
della caduta della ex-Yugoslavia Friedman sostiene: “Essendo
stato in Mcedonia nel periodo posso dire che questa frase
riflette benissino la vita in Macedonia nei tenpi in cui il
film é& stato girato. Dove |la frase “sanb da ne pukne”’
(sperianp soltanto che non scoppia anche qui) significa che
sperianp soltanto che nessuno spari oppure che non espl ode
gual cosa. Questa frase veniva usata quoti di ananente nentre si
andava a | avorare oppure |la sera a casa nentre si guardava | a
televisione. Erano tutti terrorizzati dal guardare cone
bruciavano i villaggi e |le case della loro ex repubblica.
Dunque, |a frase coglie perfettanente quel senso di vivere
permanente sull'orlo del brivido.”50

Quindi, d altronde questo film non & senplicenente una
favol a, ma anche un docunento fedele sulla realta dell'epoca.

Adesso andianbo a vedere il resto del film per poter
conprendere bene il genere di film di cui ci troviano di
fronte.

50 Cit. Victor A. Friedman, op. cit., p. 136
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CAPI TOLO | I']

I11.1. Religione e Violenza

La prima parte di Prima della Piogia, intitolata Parol e,
inizia con un affresco della Madonna che regge Gesu. La
macchi na da presa scende |l entanente dall'affresco per seguire
il sacerdote ortodosso che entra nella chiesa per esequire |a
liturgia sacra. Il riferimento alla Bibbia & piu che chiaro.
Conme nell'"Antico Testanento anche nel film di Manchevski in
principio sono |le parole.5 Tutto esisteva, ed esiste, perché

esiste il verbo. Anche questo film Perché il verbo e
coscienza e appendice del pensi er o. Perché e proprio
attraverso le parole che creiano il nondo che ci circonda

Infatti il verbo precede |la creazione, perché il verbo, comne
prima emanazi one, e perfetto. N ente potrebbe esistere senza
il verbo. Il verbo & idea e materia allo stesso tenpo. La
parola nel caso della Bibbia ha il significato di espressione
della volonta divina e nel caso di Prima della Pioggia
espressione della volonta dell'artista. Otre il resto il

regista ci vuole far vedere che innanzitutto € con il potere
psi col ogi co e sinbolico delle parole che comuni chi anb. Perché
la parola & un dono che solo |’uonp possiede per poter
trasferire informazioni, enozioni e sentinenti agli altri. E

attraverso |la parola che avviene |a conunicazione unmana, e
sono | e parole che ci uniscono. Ma vedreno anche che sono le

parole a separarci. Perché il suono, quando prodotto con
conoscenza, diventa una rappresentazione materiale di
principi piu elevati, ma anche di principi piu inmpuri.

Mentre si svolge la liturgia dentro la chiesa i
novinmenti della macchina da presa sono nolto lenti per
rispecchiare |'atnosfera sacra. |l regista presta nolta
attenzione al canto che ¢é& fondanentale nelle liturgie
ortodosse. Il canto, assiene ad altri elenenti, aiuta l|a

persona ad entrare in un atnosfera differente, un' atnosfera

51 Dal Vangelo di Giovanni, 1,1-18. Prologo: “In principio era il Verbo e il Verbo era presso Dio e il Verbo
era Dio”.
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che, pur essendo in questo nondo, |la conduce al di la delle

contingenze terrene. | celebranti (i vescovi e i preti),
rivolti verso |'altare, s'indirizzano a Do rivolgendo di
dell e preghiere solenni in nonme del popolo in quanto suoi
capi e rappresentanti. Le cantillazioni servono per queste

preghiere e sono conposte da senplici ma solenni fornule.
Esse sono eseguite in nodo pacato e ben distinto cone si puo
vedere bene nel film

Abbi anmb visto nel prologo che nentre i due nonaci si
stavano indirizzando verso il nonastero i banbini de
villaggi o stavano costruendo un cerchio di stecchi intorno a
una tartaruga. Ora I mnuti iniziali della prim parte
alternano il nontaggio fra la liturgia e le pallottole che
espl odono dentro il cerchio della “tartaruga ninja” cone |la
chiamano i banbini. Mentre Kiril guarda serenanente un
affresco della Madonna con Gesu |l e pallottole esplodono. Pian
piano che il gioco diventa senpre piu crudele e inguietante,
il film passa dall'imuagine della Mdonna a una serie di
affreschi che dipingono la crocifissione di Gesu, il suo

martirio, la tortura, |la peste e | a persecuzi one.

La sequenza del gioco violento con |a tartaruga
ri produce chiaranente quella dell'inizio di |1 Mucchi o
Sel vaggi o di Sam Pecki npah del 1969. Fra tanti altri a fare
guesto paragone €& anche Thonas Wodward che giustanente

coglie il senso di un tale riferinmento: “Mentre Peckinpah
enfatizza la brutalita naturale degli insetti e dei granchi

la tartaruga di Manchevski, la piu tonda e docile di tutti i
rettili, viene uccisa con arm usate sadicanente allo scopo
di puro svago. Ent r anbi i registi nmostrano  “banbi ni
i nnocenti” che gustano di una “violenza ingenua”, pero in

Prima della Pioggia e accentuata |a depravazione della
gener azi one gi ovane educat a all'ostilita etnica e
condi zionata dalle arm, che ha sostituito il senso cattolico
di comunita che i nvece caratterizzava | a vecchi a
gener azi one” . 52

52 Cit. Thomas Woodard, Living/Reliving-Before the Rain in Marina Kostova, Blagoja Kunovski (a cura di),
Rain - The World About Milcho Manchevski's Before the Rain, Museum of Contemporary Art, Skopje, 2004,

58



Ma questo nontaggio alternato fra i banbini che ucci dono
le loro “tartarughe ninja” nettendo pallottole intorno a
loro, e le scene di persecuzione raffigurate negli affresch
puo essere anche visto cone una specie di nont aggi o
intellettuale a la Eisenstein che nette in dubbio |e nozioni
di progresso e nodernita. |l trattamento barbarico delle
tartarughe da parte dei banbini senbra di ricapitolare il
barbarisnmo della civilta occidentale dei secoli precedenti
nonostante i banbini ormai crescono in un nondo che dovrebbe
essere senpre piu civilizzato.

Otre alla violenza, Mnchevski si concentra quindi

nmolto sulla liturgia e sugli affreschi.s La conponente
religiosa & fondanentale in questo film anche perché e una
delle ragioni principali per «cui si sono conbattuti i

conflitti nella ex-Jugoslavia. Abbianb visto in precedenza
che |a mggioranza della popolazione <che vive nella
Repubbl i ca macedone appartiene alla Chiesa ortodossa nacedone
(il 67%.5% Invece |a maggior parte degli albanesi, turchi e
bosni aci e rmusul mana. I musul mani sono il 29% della
popol azione e altre denom nazioni cristiane conprendono |o
0.2% 1In tutto esistono piu di 1200 chiese e 400 noschee nel
paese. Entranbi |e conunita, sia quella ortodossa che quella
i slam ca hanno scuol e superiori religiose a Skopje.

[11.2. Lingua
Dopo la liturgia arriviano alla bellissim sequenza di

notte dove si confrontano |la ragazza al banese Zamra e il
nmonaco Kiril nella sua cella. Il fatto che ci interessa

p.67.

53 La tradizione ortodossa insegna che le icone non sono rappresentazioni delle persone ma sono le persone
stesse. In precedenza abbiamo detto che il trattamento delle icone da parte del regista in questo film puo
essere paragonato a quello di Tarkovskij nel suo Andrej Rublev dove il regista russo apprezza le icone, perché
venera chi vi ¢ raffigurato. Del resto l'iconografia dei due registi ¢ molto simile dato che entrambi provengono
da paesi ortodossi.

54 T numeri qui riportati sono i risultati ufficiali del censimento nazionale del 2002. Vedi Republic of
Macedonia -The State Statistical Office, Census of population, households and dwellings in the Republic of
Macedonia 2002, Final Data-Book X, Printing House at General Administration Services at the Government
of the Republic of Macedonia, 2002.
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maggi ornente e il fatto che i due non si capiscono dato che

parl ano due |ingue diverse. Siccone Kiril ha fatto voto di
silenzio non parla neanche, ma vedi anb che non capi sce niente
di quello che Zamra gli sta dicendo. Cosi arriviano al

fattore della |ingua.
La lingua ufficiale e piu parlata nella repubblica di

Macedonia e il macedone, wuna lingua slava di sottogruppo
nmeridionale. Strutturalnente conme lingua € nolto vicina al
serbo piu di ogni altra lingua slava. Seconda |ingua nel
paese € |'al banese. Altre |lingue parlate sono il turco, il
ser bo, il rumeno e l|la lingua della comunita rom

Nonostante solo il nmacedone sia considerato |la |ingua
ufficiale nazionale, nei conuni dove alneno il 20% della

popol azi one appartiene ad un altro gruppo etnico, le altre
Il i ngue vengono usate per scopi ufficiali nelle sedi Ilocali

del gover no. Le lingue delle mnoranze, per esenpio
| " al banese, possono essere usate anche nel par | ament o
nazionale e ad altri livelli istituzionali.

In questa sequenza del film dove Kiril scopre che c'e
una ragazza che si nasconde nella sua cella, uno spettatore
dei Balcani (o che conosce |le lingue della zona) capisce

subito che |la ragazza sta parlando in al banese. Senbra nel
filmche | e nuove generazioni inparano soltanto una delle due
lingue ufficiali parlate nel paese. Secondo Keith Brown il

fatto che lei non parla il nacedone e neanche |ui capisce
| " al banese e gia un commento sulla disintegrazione della vita
macedone. % Anche Friedman sottolinea |o stesso fatto: “La

mancata conoscenza della |ingua nmacedone da parte di Zamra
potrebbe essere letta cone un ritorno ai valori patriarcal

rurali oppure cone un' affermazione dei nuovi val or

nazionalisti. In ogni caso il risultato €& lo stesso:
riduzione delle possibilita di comrunicazione e |'isolanmento
che questa riduzione conporta. Il fatto che Zamra non parli

il macedone significa che é& stata isolata cone risultato
della risurrezione della polizza conservativa albanese di

55 Cfr. Keith S. Brown, Macedonian Culture and Its Audiences: An Analysis of “Before The Rain” in Felicia
Hughes-Freeland, Ritual, Performance, Media, Routledge, London, 1998, pp. 150-175.
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tenere |l e ragazze a casa anzi ché mandarle a scuol a.”>®

[11.3. Il Funerale, | riti di passaggio
Dalla sequenza della <cella passianb a quella del

funeral e di Al eksandar e suo cugi no. La nusica sol enne che va
in sottofondo € intitolata “Funeral Thene” degli Anastasia

Tra 1 diversi nodi di disporre dei cadaveri, |e chiese
cristiane hanno guasi senpre dato | a preferenza
all'"inumazione e alla costruzione di cimteri in zone

circoscritte (che si trovano spesso dentro, fuori, 0 accanto
alle chiese). Infatti nel caso dei film stanno seppellendo i
due norti vicino alla chiesa.

Presso i cristiani ortodossi, la sepoltura dei norti &
senpre acconpagnata da “un'atto particolare” ovvero una
cerinonia religiosa. Cone possiano vedere nel film un

sacerdote presiede |la cerinonia funebre a acconpagna
| "inumazione con wuna particolare liturgia e particolar
preghi ere con | o scopo di raccomandare a Dio il defunto® (ne
nostro caso i defunti). Vedianop nel film che il prete versa
del vino sopra i cadaveri. Lo scopo € quello di dissetare i
defunti con il sangue di Dio.*® La cosa fondanentale, pero, e

il destino ultraterreno del defunto, e non |la sua sepoltura
in quanto tale. Cio che & inportante & che il defunto possa
accedere allo stato della felicita eterna e non incorrere
nel Il e puni zioni o nella condanna divi na.

Secondo Van Gennep (professore di Et nol ogi a
all"Universita di Neuchatel, 1873-1957)*° la vita degl
individui di ogni societa consiste nel passaggi o successiVvo
da un'eta all'altra e da un'occupazione alla seguente. Se
guesti passaggi avvengono fra gruppi tenuti separati occorre
che la transizione sia acconpagnata da degli “atti

56 Cit. Victor A. Friedman. op. cit., p. 137.

57 In Macedonia si ¢ sempre preferito il concetto di dormizione e di conseguenza si usa il termine
“addormentati” anziché “defunti” (pocinati).

58 E anche una usanza popolare macedone che prima di bere, ogni persona deve gettare un po’ della bevanda
per terra in memoria del defunto.

59 Cft. Arnold Van Gennep, ! Riti di Passaggio, Bollati Boringhieri, Torino, 2007.

61



particolari”. Dunque la vita di un individuo, €& conposta da
un'inarrestabile serie di tappe. Ad ognuna di queste tappe
corri spondono delle cerinonie, che hanno tutte il nedesino
fine: far transitare |la persona da una situazione determ nata
ad un'altra situazione anch'essa determ nat a.

L'autore si concentra sul percorso conpleto necessario
per transitare da una situazione all'altra che é stato
definito conme “rito di passaggio” e che raggruppa al suo

interno “ i riti di separazione” (prelimmnari), “di margine”
(limnari) e “di aggregazione” (postlimnari).

Lo stesso percorso che individua |"autore pud essere
applicato ai riti funebri dei cristiani ort odossi .
I nnanzitutto vi e wuna funzione di veglia dopo la norte (che
di solito dura un giorno) dato che si crede che il corpo de
cristiano sia sacro, dal nonmento che e il tenpio dello
Spirito Santo e partecipera al ristabilinmento finale di tutto
il creato. E il periodo quando il corpo viene lavato e
vestito con un abito nuovo, e gli oggetti personali a cui la
persona ha tenuto in vita (anelli, bracciali, orologi,
strunmenti nusicali, anche bottiglie di alcol) vengono ness
nella bara. Questo periodo di veglia sarebbe il rito della
separazione del norto dal nondo dei vivi. Segue il rito di

mar gi ne ovvero |a funzione funebre proseguita in chiesa, dove
il corpo e portato nel giorno della sepoltura e dove
normal mente viene celebrata la Divina Liturgia. E usanza che
al funerale si porti del cibo e del grano bollito (sinbolo

della resurrezione). Dopo la cerinmonia funebre |'assenbl ea
da’ il suo addio al defunto e a questo punto abbiano il rito
di aggr egazi one del | ' ani ma del defunto con D o.
Comenor azi oni solenni per il riposo dell’anima di coloro che

si sono addornentati nel Signore, avvengono nel terzo, nono e
guarantesinb giorno della norte.
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I11.4. Conflitto e identita etnica

Durante |a sequenza del funerale in sottofondo vedi anp
Kiril che corre sulla collina. E in ritardo per la liturgia
nel nonastero. Mentre si svolge la liturgia arriva |a banda
di nmacedoni del wvillaggio con |le loro arm. Mtre, che

sarebbe il capo gruppo, interronpe la liturgia aprendo la
porta con la sua mtragliatrice. Si salutano a vicenda con i
prete. Ce da sottolineare il rispetto che la gente del
villaggio porta alla chiesa. Un altro del gruppo si toglie i
cappello e tutti fanno il segno della croce per npstrare
rispetto verso il Signore. Nonostante abbiano le arm con
| oro baciano la mano al prete e | o chiamano “Padre”.

Spiegano il loro arrivo: “Cerchianb una ragazza al banese
Padre, ha ucciso nostro fratello”. A questo punto entrano in
gioco anche i nodi di dire in nmacedone. Nella versione

originale del film loro dicono *“Siptarka barane Cce”.
“Si ptarka” sarebbe un nodo di dire dispregiativo per dire
al banese. di albanesi stessi fra di loro si chiamno
“siptari” ( Shqui pe) conme chi amano il | oro paese
“Siptarija”(Shqi péria), perdo e dispregiativo se qualcuno di
non al banese |i chiama in questo nodo.

Alla Jloro affermazione il prete risponde: “Pace
all"anima sua”. | cittadini insistono che sanno che |a
ragazza si nasconde nel nonastero, ma il prete ribadisce che
non ci sono ragazze ma soltanto profughi dalla Bosnia. A
guesto punto capianp di cosa si trattava quando il nonaco
spiegava a Kiril che “laggiu hanno gia iniziato a sparare”.
“Musul mani, ma sianp tutti uguali ad occhio di D o.” risponde
il sacerdote. Uno dei ragazzi, pero, continua: “E i cinque
secoli di dom no turco?”.

A questo punto €& inportante capire che | a |otta nacedone
per |'indipendenza del secolo scorso e stata condotta
principalnente attraverso organizzazioni centralizzati di
unita di guerriglieri chiamati “komtski ceti”, che erano un
msto di attivisti radi cal nente istruiti, brigate di
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rivol uzi onari e paesani di sperati, privati dalla loro
famglia o terra. | ceti cercavano, quando era possibile, di
reagire cone Robin Hood, e di proteggere i paesani dalla
vi ol enza nusul mana. Con | o sviluppo delle organizzazioni, I
vari ceti rivendicavano l|la loro giurisdizione su varie

localita tramte le loro corti. Dato che questo novinento
eroico gioca un ruolo fondanentale nella mtol ogia nazionale
macedone, anche il piu piccolo accenno sarebbe sufficiente a
suscitare, nel pubblico nacedone, il mto della fraternita
nazionale. Infatti, |a banda dei mnmacedoni armati nel film
ricorda la ceta in nunerosi nodi: le arm pesanti, |'abito
del capogruppo vestito secondo | e convenzioni del passato, |la
struttura fraterna del gruppo e finalnmente il |oro dovere di
ammnistrare la giustizia e vendicare i reati commessi da
parte dei nusul mani verso i cristiani.

In piu, con la frase “E i <cinque secoli di dom no
turco?” il ragazzo vuole accentuare la diversita fra gl
ortodossi e i musulmani e, inoltre, vuole appunto ribadire
che i macedoni si devono rivendicare contro i rnusul mani.

Tutti questi elenmenti ci offrono un esenpio promnente della
nmenoria etnica di cui parla Ugo Fabietti quando parla de
concetto di etnia.

“Per una corretta conprensione del fenoneno etnico
bi sogna prendere in considerazione i neccanism attraverso i

qgual i |"identita etnica si per pet ua, ri producendo e
rifornmul ando se st essa. ao avvi ene in virtu di
rappresentazioni culturali tramandate che entrano in un
rapporto dialettico con il nondo storico. Cone tali, queste
rappresent azi oni contribuiscono alla perpetuazione o al
nmut anento della stessa identita. In quanto tramandate, le

rappresentazi oni possono essere conplessivanente definite
cone la “nenoria etnica” di un gruppo, la quale consiste in

si nbol i evocatori del | ' appartenenza conune. Per essere
costitutivi della nenoria etnica tali sinboli hanno bisogno
di essere “ricordati” nediante ripetizioni o attualizzazioni

di pendenti da una specifica “cultura del ricordo” che dipende
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a sua volta da un processo di selezione e invenzione nesso in
opera da una nenoria etnica.” ¢

In effetti i giovani adesso ricordano |e sofferenze che
ha passato la loro patria per identificarsi in un certo
gruppo che é& ortodosso e nacedone contro i rmusul mani turchi
Ma non soltanto. Il fatto interessante & che ribadendo il
fatto che |a Macedonia €& stata cinque secoli sotto domnio
turco adesso significa automaticanente che Si deve
rivendi care non soltanto contro i turchi, ma contro tutti |
musul mani in generale.% E dato che pure gli albanesi sono
musul mani, diventano anche loro gli avversari. Questa frase
imedesima i turchi e gli albanesi nettendoli tutti nello
stesso cesto, quello dei nmusulmani. In piu la frase viene

detta da un ragazzo abbastanza gi ovane che real nente non ha
vissuto niente dell'occupazione turca, |la sua & senplicenente
una frase-ricordo, una nenoria etnica che si tranmanda dalle
generazioni piu vecchie.

La conversazione continua: “Padre Lei e uno di noi, ci

consegni | ' al banese”.% Quando si parla dell'identita etnica
non si puo fare a nmeno che parlare della distinzione fra
“noi” e “gli altri”. In canpo antropologico, la stessa
enersione di una societa e legata alla consapevol ezza di
essere “noi” diversi da “altri”. L’identita tende a
trasformare il noi in ununita, in un lo, e gli altri in
nemci, in soggetti che costituiscono una mnaccia per il
senplice fatto di essere “altri”. Francesco Renotti
dell” Universita di Torino nel suo libro “Contro |'identita”
ha ricordato |’individuazione di fattori che danno luogo alla
costruzione dell"identita.

Renot ti sosti ene: “In ogni caso, | a ricerca
dell'"identita inplica due operazioni dianetral nente opposte e

60 Cit. Ugo Fabietti, L'ldentita etnica, Carocci, Roma, 1998, p. 145.

61 Va specificato il fatto che al giorno d'oggi i rapporti fra macedoni e turchi in Macedonia sono molto
pacifici. Dopo la fine del dominio ottomano non ci sono stati grossi problemi né al livello politico né a quello
istituzionale. Inoltre la Turchia ¢ stata il primo stato a riconoscere la Macedonia con il suo nome
costituzionale.

62 La dicotomia noi/altri viene ribadita varie volte nel film sia da parte dei macedoni che da parte degli
albanesi.
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che tuttavia si richiamano |'un I"altra: a) un'operazione di
separ azi one; b) un'operazione di assimlazione.”®63

Infatti nel film si separano, “Lei € uno di noi”
significa che i macedoni si separano dagli “altri”, al banesi
e si assimlano soltanto fra di loro. “Noi” ci assimliano
come nacedoni e ortodossi. Perché in fondo sono quelle le
differenze maggiori, la lingua e la religione. | Macedoni
parlano il macedone, una lingua conpletanente diversa
dal | ' al banese e sono ortodossi a differenza degli al banesi

Continua Renotti “Per costruire e affermare |'identita,

il nonot ei sno (antico 0 noder no) e uno strunento
I ndubbi amente nolto efficace: distingue, separa nettanente

“noi/gli altri” e, anziché collocare *“noi in nmezzo agli
“altri”, posi ziona il “noi” a parte, come un' "unita”
assoluta: vi é differenza qualitativa tra “noi”, il cui dio é
| "unico Dio, e gli “altri”, i cui déi non possono essere
altro che idoli.”e64

Su questa dicotom a ugual mente si concentra Ugo Fabietti
nel suo capitolo “11 vol to duplice dell'"identita”:

“L'identita etnica &€ frutto di un duplice processo, interno
ed esterno, e questa duplicita € un risultato dinamco e
dialettico. Infatti, un punto nolto inportante da tener
presente e che |'identita <etnica (cone altre forne
d'identita) non e pensabile se non in nmaniera contrastiva e
contestuale. Ci o0 significa che per poter pensare ne stesso
devo netterm in opposizione a qualcun altro. Lo stesso
guando definisco gli “altri”. Per cui qualunque identita (in
guesto caso |'identita etnica) colta in un dato nonento e
spesso frutto di questa interazione tra un “interno” e un
“esterno”.”% Continua Fabietti: “Infatti, |'identita etnica,
| addove e un qualcosa di esperito dagli interessati, si
costituisce cone idea di un “noi” che ha un senso solo se
contrapposto ad un “loro”. ¢

63 Cit Francesco Remotti, Contro l'identita, Sagittari Laterza, Roma-Bari, 1996, p. 7.
64 Ibidem, p. 45.

65 Cit. Ugo Fabietti op. cit., p. 44.

66 Ibidem, p. 79.
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Conme sostengono questi due autori |e nozioni di etnia e
guell e ad essa correlate sono costrutti culturali nediante i
qual i un gruppo produce una definizione del sé e/o dell"altro
collettivi. Si tratta di definizioni nediante cui questo
gruppo si  auto attribuisce una onpbgeneita interna e -
cont enporaneanente — una diversita nei confronti di altri.
Qui ndi quel “Padre, Lei €& uno di noi” inplica proprio questo
concetto, di costruzione dell'identita.

Il film continua. La banda di nmacedoni alla fine va a
perquisire ed a cercare |la ragazza. Quando uno dei giovani
macedoni inizia a sparare, Kiril, spaventato che sia Zamra
lo interronpe e lui gli risponde “Allora sei tu, cosi
nascondi una nusul mana nella casa del Signore. Parlal!” Cone
se fosse un delitto gravissino - una nusul mana nella casa del
Signore. Anche se per il prete sianp tutti uguali sotto
| "occhio di Do, la gente che si proclama ortodossa si
conporta esattanente contro |e prediche della sua religione.
“Kiril non parla da due anni, non pud rispondervi. Ha fatto
voto di silenzio.”

Abbi anb visto anche nel prologo che Kiril ha fatto voto
di silenzio. Un nobnaco cristiano ortodosso cone questo
rappresentato nel film e un uono che riconosce il dono della
chiamata di Dio nella sua vita di vivere la sua fede in un
nodo speciale. Legandosi ad wuna conmunita di wuomni che
condi vidono |le stesse convinzioni, egli cerca di conoscere
Dio in tutto cio che fa, ovunque sia e in ogni nonento. I
nonaco chiede silenzio in nodo che possa essere attenti alla
presenza di Do. Rflettendo su e di essere a conoscenza
della presenza di Dio € la preghiera in sé e per sé. Trovare
Dio nel silenzio porta il nonaco a un naggiore senso di
uni one con il Signore.

Dopo che non riescono a trovare Zamra nel nonastero, |a
situazione si calm e arriva la notte. | nmacedoni del
villaggi o vanno a dormre e un ragazzo della banda fa giocare
i banbini con la mtragliatrice sua. Cone nella scena
violenta del prologo, anche qui sianmb di fronte a uno dei
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tanti gesti del nondo adulto che i banbini imtano per
istinto. Ma €& uno di quei gesti pieni di odio. Pieni di
stizza, rancore e violenza. Un gesto che nella realta porta
alla norte e alla distruzione. Un gesto estrenp che i banbi ni
i mtano senza consapevol ezza della portata di quel gesto, nma
cosi facendo lo mnimzzano. Lo rendono un gesto quoti di ano,
superficiale, spontaneo. Gocano alla gquerra, a cadere
fingendo di essere norti. Gocano a carri armati che
di struggono tutto. Gocano a violenza, insonm, sinmulano
violenza. Ed é& ancora peggio perché questi banmbini non
gi ocano con le arm giocattolo nma con le arm vere.

I11.5. Albero

Arriviano alla sequenza finale dove si abbracciano Kiri

e Zamra e dove Kiril ronpe il suo silenzio di voto. Inizia a
parlare, ma |l ei non capisce niente. Una nmano separa i due, i

nonno di Zamra. In questo caso, |'iconografia gioca un ruolo
nolto inportante e stabilisce una divisione nolto netta fra
noi e gli altri. Tutti i nenbri del gruppo di albanesi, a
differenza dei macedoni , portano dei cappel |'i bi anchi

tradi zionali che i macedoni non usano.
Ritorniano al peso delle parole. Coloro che parlano |a
stessa lingua (Zamra e sSuo nonno) non riescono a capirsi e

si conprendono neglio quelli che non parlano |a stessa |ingua
(Kiril e Zamra), quelli che parlano la lingua dello spirito
umano. Dell'anima. Dell'anore. Zamra corre verso Kiril che

si trova sotto un albero e viene uccisa. Quello che dovrebbe
essere |'albero della vita pero diventa |'albero della norte.
L' al bero sinboleggia in generale il cosno vivente, |a
rigenerazione ciclica della natura, |'ascensione verso il
cielo e | o sprofondanento nella terra, unisce in sé tutti gl
elenmenti e i diversi livelli del cosno, produce il fuoco e la
cenere, nella tradizione cristiana e albero della Vita e
al bero della Scienza del Bene e del Male, e finalnente porta
le mele d oro dell'imortalitada. René Guenon, |lo scrittore e
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filosofo francese, in uno dei suoi libri analizza |"albero
nel seguente nodo: “ALBERO Secondo un altro sinbolisnpo, |a
croce viene assimlata all'albero. La linea verticale
raffigura il tronco dell'albero, i cui ram sono invece
rappresentati dalla linea orizzontale. Questo al bero si erge
al Centro del Mondo, cioé al centro di quella sfera in cui si
sviluppa un certo stato di esistenza, quale €& |lo stato
umano. " °’

A questo punto viene in nente ancora un paragone.
Tarkovskij e gli alberi. A proposito, il regista francese
Chris Marker, conclude il suo docunentario su Andrej
Tar kovskij nel seguente nodo: “La prinma scena del suo prino
film nostra un ragazzino sotto un giovane albero. L'ultim
scena del suo ultino filmnobstra un ragazzino ai piedi di un
al bero norto. Si capisce dunque che il cerchio & conpleto. E
un'addio. L'unico regista la cui opera si estende tra due
banmbini e due alberi.”®® Vedrenpo in seguito che nel film di
Manchevski si potrebbe |eggere un richianp, anche se forse
involontario, a questo aspetto della filnologia del regista
russo.

I11.6. La Casa, La Nostalgia

Arriviano alla seconda parte. Aleksandar Kirkov il

cosnopolita e vincitore del Premo Pulitzer, incolpa se
stesso, e decide di tornare in Macedonia, dove i crimni e le
persecuzi oni del passato senbrano risuonare con il suo senso
di colpa e cerca di convincere Anne a tornare con lui: “Ti
i nsegnero a parlare il macedone. Idi ebi se, te sakam Avreno
12 banbini”. Continua |a conversazione con Anne: “La
Macedonia non & sicura.- Ma si che lo & E il luogo dove i
bi zantini catturarono 14 mla macedoni e gli cavarono gli
occhi e [i ri mandar ono a casa. 28 mla occhi.”

Robert Burgoyne nel suo saggio sul film di Manchevski a
guesto proposito sostiene: “Con la rinuncia alla sua

67 Cfr. René Guenon, Pensieri sull'esoterismo, Fratelli Melita Editori, La Spezia, 1989 .
68 Dal documentario intitolato Una Giornata di Andrej Tarkovskij, girato nel 1985-1986 e uscito nel 1999.
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prof essione di testinone e abbracciando |la sua identita cone
un Macedone, Al eks incarna |a tensione, |a contraddizione che
attraversa tutto il filmtra il potere e il raggio dei nedia
globali da un lato e |'enopzionante sentinento di appartenenza
etnica.”® In questo film infatti Manchevski analizza
soprattutto il rapporto dei concetti come |'identita etnica,
| " appartenenza, |la casa e la nostalgia verso le radici in
opposi zi one al concetto dell' appartenenza gl obal e.

Continua Aleks: “Le me ossa desiderano tornare a casa,
cone gli elefanti.”’” @Guenon nel suo libro spiega |la casa con
gueste parole: “CASA - All'origine la casa era un'inmagine
del Cosnp, cioé quasi un “piccolo nondo” chiuso e conpleto in
se stesso.”’™ Ugual mente anche Tarkovskij intendeva |a casa

conme un nondo conpleto in se stesso e soffriva a causa della

nostal gia e desiderava tornare nella sua patria cone il suo
protagonista in Nostalghia. Nel suo magnifico libro infatt
descrive la nostalgia in questa maniera: “La profonda e

senpre piu spossante nalinconia che si attanaglia, perneando
ogni istante dell'esistenza, quando siano |lontani da casa e

dai nostri cari. Si tratta di un sentinmento ossessivo, che
diventa fatale, della propria dipendenza dal passato, di una
sorta di senpre piu intollerabile malattia il cui none e

“nostalgia”.”” Prima della Pioggia parla innanzitutto di
guest a mal atti a.

I11.7. In Macedoni a

La terza parte comincia con il tentativo di abbattere
guesta mal attia, ovvero con il ritorno di Al eks nel suo paese
d origine, la Micedonia. L' entrata a Skopje nobstra scene di
una citta piuttosto normale tranne due inquadrature di un
vei colo enornme bianco nmilitare dell' UNPROFOR™® che conuni cano

69 Cfr. Robert Burgoyne, Ethnic Nationalism and Globalisation, in “Rethinking History: The Journal of
Theory and practice”, Volume 4, Edizione 2, Routledge, 2000, pp. 157-165.

70 Inoltre, la seconda parte inizia con una canzone intitolata proprio “Home is where my heart is”.

71 Cfr. René Guenon, op. cit., p. 23.

72 Cit. Andrej Tarkovskij, Scolpire il tempo, Ubulibri, Roma, 2002, p. 183.

73 United Nations Protection Forces.
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un senso della prossinmta della guerra. Una delle
i nquadrature, fatta ad un'intersezione principale del centro
di Skopje, deliberatanente include un graffito che dice
“Burek Da!” (Burek Si). Il Burek & un tipo di torta salata
fatta di pasta sfoglia, a strati, che di solito contiene
carne macinata, formaggio o spinaci. E un cibo nolto popol are
nella zona bal cani ca.

A proposito di questo graffito giustanente coglie
Friedman: “In in paese dove i graffiti sono solitanente
utilizzati conme uno strunento politico (sia pro che contro i
governo) un graffito del genere ha risonanze diverse. Uno
slogan che ammra un cibo locale anziché un |eader, un
partito oppure un novinento politico, e un rifiuto parodico
degli slogan politicizzati in generale. Allo stesso tenpo
comunque, la scelta del burek per una tale amrrazione e una
specie di orgogliosa affernmazione dell'identita Bal canica.
Data |'apertura di un negozio del MDonald' s subito accanto
al posto dove c'e scritto il graffito, pud essere letto anche
cone un rifiuto al | ' onogenei zzazi one egenoni ca de
capitalisnmo globale (occidentale). Qindi, lo slogan puo
essere letto sia cone |ocalnente apolitico che gl obal nente
politico.”"™

Continua la panoramca su Skopje. Si vede |a Chiesa
Principale, il centro di Skopje ed un aereo che atterra.
Passi anb dentro ad un autobus vecchio che porta il nostro
prot agoni sta nel villaggio da dove proviene originarianente.
Aleks inizia a parlare con un soldato nacedone. C e da

sottolineare il fatto che Manchevski sceglie un attore serbo
per fare il protagoni sta nacedone. Questa sua scelta soltanto
ri badi sce quel sentinento di provenire tutti “piu o neno

dall o stesso paese” e di parlare |ingue che appartengono allo
stesso gruppo.”
Il soldato gli chiede perché tornare adesso. Al eksandar

74 Cit. Victor A. Friedman op. cit., p.139.

75 Anche al giorno d'oggi si dice “siamo nostri” per dire proveniamo tutti da un paese unico-la Jugoslavia. Da
sottolineare ancora un'altra volta la similarita della lingua macedone e quella serba. Infatti Serbedzija parla
fluentemente il macedone.
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® In

scherzando risponde: “Vado ad un battesinp, al mio”.’
sottofondo si sente la radio Nazionale di Skopje. Ribadisce
il soldato: “Dimm perché tornare adesso? Non vedi quello che
succede qui? Te ne pentirai amaranente. Il giorno in cui
gual cuno arriva e ti taglia la testa.” Ma Al eksandar non |o
prende serianmente, scende dall'autobus ed entra nel suo
villaggio dove incontra tutti i suoi parenti superando “la
prova del | ' appartenenza”.

Vale la pena citare un paragrafo intero del saggio di
Sasho Lanbevski dedicato all'arrivo di Al eksandar nel suo
villaggi o. “Manchevski costruisce |a Macedonia cosi com e nel
suo sogno, e in quanto il suo sogno non €& soltanto il suo
sogno, |a sua Macedonia diventa |a "nostra" Macedonia dei
sogni - una fantasia su un territorio che € in noi piu di noi
stessi e ci definisce conme nmacedoni. Non €& altro che un
sintono del pi acere nmacedone, inteso conme |jouissance,
tracciato con dolore. Manchevski rileva perfettanente i
sinboli del piacere macedone, e |i assenbla in un nodo tale
da darci l|la Macedonia cone una costruzione fantasnagorica di
un ordine ideale, arnonioso, immteriale, prinordiale che
illumna con la sua Divina bellezza. E un nonento di intensa
bell ezza il nmonento in cui |le macchina da presa cattura |a
casa di Aleks in un prino piano, insiene al cielo dorato in
sottofondo e la luce che senbra essere irradiata dall'aura
della casa. Si tratta di un colpo diretto nella *“Cosa
Macedone”, nel piacere di essere nmacedone, nell'esperienza
estatica della realta Divina (nel discorso di un credente).
Tutto indica che questo nonento contiene |'intero tesoro di
tutto cio che e nacedone, di tutto cio che in noi e piu d
noi stessi.”’”’

Arriviano alla scena del pranzo. Si svolge in un
anbiente nolto tradizionale. Possianb intravedere de
peperoni e del tabacco secco sulle case. Vedianb che e la

76 Vedremo in seguito che non ¢ una semplice riposta ma ¢ piena di simbologie perché effettivamente sara “il
suo battesimo”.

77 Cit. Sasho Lambevski, Se Prepoznav!-Semiotika na Arhitektura-Film, in Arhitektura/Film, Open Society
of Macedonia, Skopje, 1999, p. 47.
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nogli e del padrone di casa che porta il cibo e apparecchia i

tavol o. E usanza, infatti, in questi ambienti patriarcali che
| a donna porti il cibo e si occupa dei l|avori di casa. Per
dare il benvenuto all'ospite brindano tutti con la rakija
all'inizio del pranzo. La rakija & un super-alcolico simle

al brandy e alla vodka, creato per distillazione o
fernmentazione di frutta, nolto popolare in tutta |la zona dei
Bal cani. Il suo contenuto alcolico e normal nente del 40% nmm
nella rakija fatta in casa pu0o essere superiore, tipicanente
dal 50 al 60% Negli anbienti rurali infatti si usa nolto
spesso che si fa in casa. D solito si beve al nmattino per
“far funzionare |la circolazione” cone dicono i vecchi, oppure
si beve appunto all'inizio dei pasti.

Mentre si svolge il pranzo il nostro protagonista si
rende conto di essere tornato in un anbiente a lui ornai
sconosci uto. Chiede del suo vecchio anore del none Hana, una
ragazza al banese, ma ottiene soltanto risposte cone:
“Scordatela Hana. E al banese, non te lo ricordi? - E questo
che vuol dire? - Che si ti ci avvicini suo padre ti taglia
| "uccello. - Questi albanesi scopano cone conigli. Un giorno
non |ontano comanderanno |oro.”

Queste frasi enfatizzano ancora di piu |la separazione
fra le due “etnie”. Anche al giorno d oggi € un |uogo conune
che gli al banesi hanno un nunero di figli nmaggiore rispetto
alle famglie nmacedoni. Questo inplica che gli al banesi sono
acconmunate da certe caratteristiche che non possono essere
attribuite all'altro gruppo. di albanesi allora, secondo
gueste frasi, sono “arretrati” ed ancora non “civilizzati”
come sarebbero invece i nmacedoni e con ciO rappresentano “un
pericolo”. Del resto anche il fatto che gli albanesi
praticano la circoncisione rituale € un ulteriore elenento di
divisione e di derisione. Sono stereotipi che il regista
decide di utilizzare appunto per senplificare |a visione dei
due gruppi. Un ulteriore fatto inportante € che sono senpre
gli uomni ad avere piu pregiudizi nmentre |l e donne cercano di
calmare l|la situazione. Infatti nentre gli wuomni discutono
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del pericolo chiamato “albanesi”, la noglie del padrone

ri sponde: “Non vi preoccupate, niente e nessuno nettera i
piedi sulla testa a nessuno”.’®
Dopo il pranzo Al eks conmunque decide di andare a trovare

Hana nell'altra parte del villaggio nonostante sia stato
avvertito di non farlo. Nelle inquadrature si nota subito un
altro camion dell"ONU. Piu inportante €& che si vede una
noschea e si sente la preghiera giornaliera nusulmana. |l
regista ci fa chiaranente capire che Al eksandar si trova
nella parte degli albanesi. Prinma di adesso si vedevano
soltanto |l e chiese dei macedoni ortodossi e nessuna noschea.
Ma adesso capianb che l|la citta é& stata divisa nolto
nettanmente. Anche gli al banesi sono tutti nmuniti di arm e

sono ostili verso tutti quelli che non appartengono al loro
gruppo. Tranne il padre di Hana, il vecchio Zekir che da il
benvenuto all'amco di sua figlia. Da notare € anche il fatto
che gli albanesi si siedono per terra a differenza de

macedoni che usano i tavoli alti e |le sedie.

I due discutono della situazione difficile. Va
finalnente dopo tutte le cose che delineano una frontiera
nmolto netta fra le due etnie arriviano ad un punto di
incontro. Arriva Hana e offre ad Al eks un po' di |okum 1]
| okum & un dolce, fatto di am do e zucchero, di consistenza
gelatinosa. E un'eredita dei turchi e al giorno d oggi |o
mangi ano sia gli al banesi che i nacedoni

Inparianop in questa scena che Zekir e Hana entranbi
parlano perfettanente il nmacedone. La capacita di Zekir
riflette i vecchi valori di multilinguisnm che caratterizzava
| a Macedonia e |'inpero ottonmano in generale. Al eksandar pure
parla qualcosa di albanese, riesce a farsi capire, a
differenza di Kiril <che, abbianp visto, é& dello stesso
villaggi o pero appartiene a una generazi one piu gi ovane e non
conosce neanche una parola della |ingua al banese. Cone Kiril,
neanche il nipote piu giovane di Zekir parla il macedone, m
al contrario, parla soltanto in al banese.

78 Anche se nella versione italiana doppiata del film la moglie dice: “Niente e nessuno mettera i piedi sulla
testa a noi” anziché “a nessuno”. (“Aj dosta so tie gluposti, nikoj nisto nema da preplavi”).
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In sottofondo a questa scena sentianb una canzone. Si
tratta di Jovano, Jovanke. Jovano, Jovanke e wuna delle
canzoni rmacedoni popolari piu fanpbse. Parla di due giovani
amanti separati dai loro genitori che disapprovano il loro
anore. La canzone nenziona il fiume Vardar, che e il fiune
principale che passa per |a Mcedonia. Jovana €& un none
fermnile (forma nacedone di G ovanna), e Jovanka é |la fornm
dimnutiva. Il Jovano e Jovanke sono nel caso vocativo
utilizzati dalle lingue slave del sud. E un commento nolto
cosciente da parte del regista che ci dinostra che, purtroppo
nel caso del film non sono soltanto i genitori a separare i
due giovani amanti, bensi |le intere conunita dei due.

Qual che m nuto dopo, il regista ci porta nell'ovile dove
assistiano alla nascita dei piccoli agnelli. Bojan, il cugino
di Aleks, & cosi preoccupato che non |o era “neanche quando
ha sgravato la noglie”. Un'ulteriore dettaglio che parla
della vita rurale e di quel rapporto con gli animali che
nessuno puo incontrare nel nondo cittadino e civilizzato
occidentale. Brindano di nuovo con la rakija. | piccol
agnellini, indifesi e teneri, cercano di stare in piedi.
Manchevski qui ci offre un altro commento che pu0o essere
letto conme un'anticipazione del futuro. La nascita della
norte. L'agnello che nasce adesso e una chiara sinbologia
della norte di Al eksandar che sta per accadere. Perché sara

proprio lui a essere |'agnello, condotto al macel | o.
Al eksandar muore conme Cristo che €& norto per espiare il
peccato e pagare il prezzo per i peccati degli altri. “Ecco
| "agnello di Dio, ecco colui che prende su di sé il peccato
del nondo”.™ Del resto, anche cone Al exander, il protagonista
del Sacrificio di Tarkovskij.?

Poco dopo parlando con il dottore del villaggio il
protagonista gli chiede: “Ma dov'e |'Onu?” e lui cinicanmente
gli risponde: "Non <c'e da preoccuparsi, torneranno |a
prossima settimana per seppellire i norti” e gli augura di
fare una buona guerra ed un sacco di fotografie. Il dottore

79 Dal Vangelo di Giovanni 1, 29-34.
80 Da sottolineare la scelta del nome per i due protagonisti da “sacrificare”.
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vuole sottolineare quel nenefreghisno da parte dell' ONU
riguardo tutti i conflitti della ex-Yugoslavia. Lo stesso di
“No Man's Land” di Danis Tanovic che perfettanente spiega
| "assurdita della guerra nella ex-Yugoslavia dove un sol dato
francese della UNPROFOR interviene per risolvere la
situazione, anche se incontra nolte difficolta da parte dei
suoi superiori, piu preoccupati di rispettare la linea
ufficiale di neutralita verso |e parti <che di aiutare
realmente i tre sol dati

In una delle scene in cui Aleks sta dentro |a sua casa,
lo vedianb che apre wuna vecchia valigia con dentro un

giornale. Si legge “Nova Mkedonija” e c'é |'inmmgine di
Josip Broz-Tito, il fanpbso |eader della Jugoslavia. “Nova
Makedonija” e il prinmo giornale macedone fondato nel 1944. In
sottof ondo sentianp |a fanbsa canzone “Sanjanf (Sto sognando)
degli Indexi (un gruppo bosniaco della ex-jugoslavia). Con
tutti questi elenenti il regista fa un chiaro riferinmento

alla cosiddetta ju-nostalgia.?

[11.8. Il Matrinonio conme rito di passaggio
Prima di arrivare alla scena finale il nostro
protagonista cammna verso |'ovile. Si sentono flauti e

tanburi. Vediano inmagini di festa. Si tratta di una festa di
nozze. In una delle inquadrature vedi ano | a bandi era macedone
vecchia e la sposa vestita in un abito tradizionale nolto
el abor at 08 sopra un cavall o.

Da un punto di vista etnologico, il matrinonio & senpre
stato e sara uno dei rituali piu attraenti di qualsiasi
altro. Analizzando i rituali matrinoniali si pud inparare
nolto su una societa e su un paese. Per la loro conplessita e
importanza, 1 riti matrinoniali rappresentano un punto

81 Cfr. Angelina Ilieva, Traversing the fantasy, Milcho Manchevski's Before the Rain, Settembre, 2004, p. 37.
82 Per una descrizione dettagliata dei costumi macedoni tradizionali vedi Gjorgji Zdravev, Makedonski
Narodni Nosii/Traditional Macedonian Costumes, Matica Makedonska, Skopje, 1996; Jelica Dodovska,
Jasemin Nazim, Blagoj Drikov, Tomo Ilievski, Vladimir Bocev, Etnokulturata na Makedonija: narodni nosii i
obicai/The ethnoculture of Macedonia: traditional folk costumes and customs, Museum of Macedonia,
Skopje, 1995.
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centrale nella vita degli individui fra quelli della nascita
e della norte. | riti matrinoniali contenporanei nacedoni
hanno subito nolti canbianmenti nel corso della storia del
paese, mA comunque sono rimasti ancora in continuita con
tutte le tradizioni esistite.® Possianb trovare nolte
referenze riguardo questo tema anche nelle opere dedicate
agli abiti tradizionali che si fanno specialnente per
guest' occasione. Otre gli abiti anche la nusica occupa un
posto centrale nei riti matrinoniali macedoni. Al eksandar
Dimitrijevski®, nella sua dissertazione di dot t or at o,
analizza in fondo la nusica matrinoniale tradizionale e con
cio offre un quadro conpleto dei mat r i noni macedoni .

Abbi anb visto che Van Gennep raggruppa all'interno dei
riti di passaggio i “riti di separazione”, “di margine” e “di
aggr egazi one”. Per quanto riguarda |e nozze potremo
definirli i riti “pre-matrinoniali”, “matrinoniali” e “post-
matrinoniali”. Secondo Dimtrijevski anche |le stesse canzoni
possono essere divise secondo questo schema. Inoltre anche
Vesna Petreska® analizza i matrinoni macedoni® secondo
| "approccio di Van Gennep. Nella sua analisi divide le fasi
del rito che potrebbero essere riassunte nel seguente nodo.

| riti di separazione matrinoniali conprendono tutte le
attivita legate a distaccare il soggetto dal suo contesto
ordi nario. Questo periodo, chiamto anche pre-matrinoniale,
conprende tutte le attivita che partono dalla negozi azi one
per |la sposa fino al giorno del matrinonio. Nel passato |a
negozi azi one consisteva nel mandare un parente o am co del
padre del ragazzo (strojnik) a casa della ragazza per
chiedere la mano a suo padre. Dopo |'approvazi one del padre

83 Esempio piu prominente ne ¢ il matrimonio di Galicnik, che si tiene ogni anno nel giorno di San Pietro (12
luglio). I1 matrimonio si celebra in abiti tradizionali e rappresenta 1’evento piu importante della piccola
comunita locale. Non solo i parenti delle coppie degli sposi, ma anche molti turisti e semplici curiosi
partecipano a questo evento che si ripete oramai da alcuni secoli.

84 Cfr. Aleksandar Dimitrijevski, Muzikata vo Makedonskite svadbeni obicai vo 21 vek, Univerzitet “Sv. Kiril
i Metodij”, Fakultet za Muzicka Umetnost, Skopje, 2008.

85 Cft. Vesna Petreska, Svadbata kako obred na premin kaj Makedoncite od Brsjackata etnografska celina,
Institut za folklor "Marko Cepenkov", Skopje, 2002.

86 In questo contesto intendiamo i matrimoni macedoni in generale e parliamo di elementi che accomunano i
riti matrimoniali tradizionali e quelli contemporanei.
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si ufficializzava il fidanzanmento con il dono (kiska) che la
suocera offriva alla fidanzata. Dopo il fidanzanento si
pianificano |e nozze, si scanbiano i doni, i soldi e gl

abiti per la sposa. Questa prima fase dura fino alla fine
dell e preparazioni per |le nozze che sono nolto intense sia a
casa dell o sposo che a casa della ragazza. In questo periodo

|la sposa € liberata da tutti i suoi obblighi fino al giorno
del matri nonio.
La fase di margine inizia ovvianente dopo Ila

separazione, quando |e persone si distaccano dalla vita
precedente “profana” e si preparano ad entrare nel nuovo

nondo “sacro”. La fase inizia con il giorno del matrinonio e
dura fino al ricongiunginmento dei due sposi alla luna di
mele. Il giorno delle nozze I|la “guardia della sposa”,

acconpagnata da una banda o orchestra, prende |a sposa dalla
sua casa. E proprio quella fase che vedianp nel film Da qui
partono tutti per la chiesa e |la banda suona |e canzoni

tradizionali. Dopo la chiesa la festa si reca in casa della
sposa, o0 qualche altro luogo adatto a celebrare. Alla festa
gli ospiti brindano, cantano e danzano |'oro.?® Final nente

dopo |la festa, |a sposa si porta nella nuova casa dell o sposo
dove nei matrinoni tradizionali si festeggiava la verginita
dell a sposa.

Il periodo post-matrinoniale conprende tutti i rituali e
attivita che si eseguono subito dopo la luna di mele. Questa
fase di aggregazione rappresenta la fine del ciclo del rito
mat ri noni al e dove si accetta | a nuova persona nella conunita,
in gquesto caso |la sposa. L'aggregazione ulteriore conprende
tutti gli altri rituali fino alla nascita di un banbi no.

I11.9. Sequenza Finale

Sianp arrivati all'ultinma sequenza e forse quella piu
dranmatica di tutto il film Al eksandar viene ucciso da suo
cugino nentre si incanmm na verso

|"albero della vita” cone

87 Vedi p. 30.
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era successo prima con Zamra. Finalnmente il regista opta per
un'inquadratura dall'alto del corpo norto di Aleks con le
nosche che gli volano intorno dopodiché vedianp Zamira che
corre verso il nonastero. E una sequenza che ha un inpatto
fortissino grazie anche alla nusica degli Anastasia m schiata
con |la voce di Vanja Lazarova che canta una delle canzoni
macedoni piu belle ed enpzionanti&. Vanja Lazarova € una viva
| eggenda nusicale nmacedone, quale voce pare provenire da
oltre il rnmndo. Con wun inpeccabile senso di perfezione
musi cal e ogni sua performance, cone questa nella colonna
sonora del film raggiunge una forma di capolavoro. La sua
voce rende ancora piu belle e nmagiche |le canzoni popolari
macedoni esistenti.

La nusica finale é& perfetta per la norte solenne di
Al eksandar. Poco prim aveva detto per scherzo: “Vado ad un

battesino. A mo”. Lo scherzo, pero, si €& reso vero.
Al eksandar andava proprio al suo battesinb. Perché il
battesi no sinboleggia il seppellinento dell'uono vecchio e |a

rinascita dell'uono nuovo. Con |e gocce finali di pioggia che
cadono sul suo corpo norto per imrergerlo nell'acqua proprio
cone ad un battesino, possianpb soltanto concludere che cone
un profeta aveva previsto la sua norte. E la sua rinascita.

[11.10. L"inportanza del none.

Nonminare |e cose €& decisanente uno dei nonenti piu
inportanti della creazione e/o della scoperta del nondo. La
filosofia, la linguistica e la semotica sono alcuni dei
nmolti canpi che si sono occupati di questo fenoneno. Noni nare
|l e cose proviene dal nostro desiderio di apprendere e di
conoscere il senso della nostra esistenza. In effetti il
percorso verso |a conoscenza inizia dando un none alle cose.
Nom nare |le cose equivale a farle venire in esistenza. Le
cose non esistono se non nel nomento in cui hanno un nonme. S
da un none a tutte le cose per poterle pensare. E pensando |e

88 La canzone che sentiamo alla fine di questo film si intitola “Sono nata in dolore” (So maki sum se rodila).
Vanja Lazarova canta: “Sono nata in dolore e morird in tristezza, scrivete tutti i miei dolori sulla mia tomba.”.
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si conosce per poi poterle padroneggiare. Perché decidere il

none e dare identita. Per gli uomini |'inizio della vita
coi ncide con |'assunzione di un nome. Ma cioO vale anche per
|"ingresso in realta conpletanente nuove cone il farsi
nonaco, frate o suora. In tutte |le culture conoscere il none
significa conoscere |'essenza e pronunciarlo equivale ad

evocare e ad inpadronirsi della forza di chi tale none porta.
Dare un none ad un individuo significa dargli un’identita,
di stinguerlo da tutti gli altri, attribuirgli caratteristiche
e qualita che lo rendano unico e irripetibile, diverso da
tutti gli altri. Quando questa individuazione diventa ancora
piu rmarcata, guesta persona acquisisce addirittura un
soprannone, un appellativo ancora piu unico e distintivo, per

evitare confusioni e ononime. Il none e cosi inportante che
esistono nmanuali con el enchi di nom , con tanto di
significato, derivazione e dati caratteriali riferibili ad
esso. Ogni none é portatore di sinbol ogie.

M1l cho Manchevski di nostra di conoscere benissino

| "inportanza del nonme e delle varie sinbologie che esso

porta. Non senza notivo chiama il protagonista Al eksandar e
il giovane nonaco Kiril. Decide di chiamare il giovane
nmonaco- Kiril, ovvianmente in onore del Apostol o, responsabile

del |l " al fabeti zzazione di un'intera parte del nostro nondo
odierno.® E invece l|la figura tornentata del protagonista
porta il none dell'lnperatore piu grande di tutti i tenmpi -
Al eksandar Makedonski. % Anche Thomas Wodard nel suo articolo
fa lo stesso paragone: “Chi €& Al eksandar? Ovvero cone nai
Manchevski ha deciso di far girare tutto il filmintorno a
lui? Innanzitutto abbianp |a scelta del nonme. Ben lungi da
essere un caso, Al eksandar porta il nome del piu conosciuto
Macedone della storia, Al essando Magno, che conquisto il
nondo intero dell'epoca e nori all'eta di 33 anni. Al eksandar
in questo film €& un conquistatore del nondo noderno; ha
partecipato a tutte le guerre; ha ottenuto |'apice nella sua
carriera (il premo Pulitzer); ha vissuto in tantissim paesi

89 Vedip. 15.
90 Vedi p. 16.
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e conosce nmolte lingue. Cone il suo ononino, ha cercato di

sposare una noglie straniera. |l suo none significa “il
di fensore degli uomni” oppure “la guardia dell'unmanita”. La
sua personalita e cont rassegnat a da i mperiosita,
egocentrisno, intrepidita e coraggio. Nonostante cio, si

affligge per la norte di gente innocente (alcuni per quali si
sente personal nente responsabile), ed eventual nente sceglie
di non acconsentire alle divisioni, |'odio e |le vendette che
stanno infettando cone un virus la sua conunita nativa. Cosi
cede la sua vita per salvare una donna della conunita
al banese, comunita ostile a quella sua. Questo € un atto da

Cristo. In effetti, nel nondo antico Alessando Magho era
visto cone una pre-figurazione del Cristo. Entranbi furono re
universali. Entranbi norirono all'eta di 33 anni.”9 Dunque, e

piu che chiaro che |la scelta del none non e per niente
casual e, bensi piena di significati.

Abbi anb accennato in precedenza che la Gecia rifiuta di
ri conoscere il nome costituzionale della Macedonia e con cio
rifiuta di riconoscere anche |'identita del paese. La nozi one
didentita, sia quella individuale che quella nazionale, e
probabil mente la nozione piu inportante in Prima della
Pioggia. Con il fatto di nomnare i protagonisti del filmcon
nom di grande rilevanza storica per |a Macedonia, Mnchevski
di nostra pal esenente | a sua posizione riguardo alla questione
sul none del suo stato. Non si tratta soltanto di un i potesi
ma |o stesso regista ne parla apertanente in varie
I nterviste.

Mentre stianop discutendo del problema col none sarebbe
opportuno riportare due avveninenti che sono capitati al
nostro regista. Manchevski ha affrontato problem col none
dell a sua repubblica di provenienza ai due festival di cinena
piu inportanti del nondo. La sera degli Oscar del marzo 1995
Prima della Pioggia € stato uno fra i cinque film nom nati
cone maglior film straniero. Insiene ad altre persone che
facevano parte della produzione aveva mnacciato di

91 Cit. Thomas Woodard, op. cit., p. 66.
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boi cottare la cerinonia visto che i nmenbri dell'Accadem a
avevano |'intenzione di riferirsi al suo paese d' origine cone
FYROM e non conme Macedoni a. Manchevski a questo proposito ha
rifiutato |'enmendazione, e nettendo a confronto |e rel azioni
fra la ex-Yugoslavia e |a Macedonia cone retoricanente
equivalenti a quelle fra gli Stati Uniti e la Gan Bretagna
ha dichiarato il seguente: “In un ottica diversa il none
sarebbe una cosa da niente, pero sarebbe conme chiamare gli
Stati Uniti-La ex colonia britannica di America. E un insulto
al popolo nmacedone.”®

In piu, alla donmanda “Che ne pensa della questione del
none”, il regista risponde apertanente: “Pernettetem di
raccontarvi cosa e successo la prima volta che sono arrivato
a Venezia. Stavo presentando Prima della Pioggia alla nostra

del 1994. Il prino giorno ero convocato negli wuffici del
Festival . M avevano detto <che <c'era wuna “questione”
diplomatica. Vale a dire che |'anbasciata Geca in Italia si
era |lanmentata al Festival, chiedendo che si togliesse il none
della lingua parlata nel mo filmovvero il “macedone” quando
bi sognava descrivere |a lingua parlata nel mo film

L' anbasci ata Greca aveva dichiarato che una tale |ingua non
esi st eva. Ho chiesto alla nolto gentile signora che
rappresentava il Festival se Le senbravo un personaggi o di un
cartone animato. Una lingua che non esiste. Abbiano riso

entranbi e concluso |a questione la."®

92 Cit. Kathleen O' Steen, Macedonia flap hits Academy in “Daily Variety”, 27 Marzo 1995, p.1.
93 Cit. Cinzia Dal Maso, Milcho Manchevsi, Before the Rain, in “Engramma”, Settembre/Ottobre, 2001.
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CAPI TOLO |V

IV.1. Il Tenpo

Che cosa e il tempo?”; “Il tenpo e rettilineo o lo e
solo nel breve spazio di tenpo che |'uono ha sperinentato e
sperinmenta?’; “ll tenpo scorre, oppure |'idea di passato,
presente e futuro e conpletanente soggettiva, descrittiva
solo di un inganno dei nostri sensi?” sono soltanto al cune
delle inportanti questioni che |'uonb si pone quando si
tratta della nozione di tenpo. La conplessita del concetto di
tenpo € da senpre oggetto di studi e riflessioni filosofiche

e scientifiche. Sappianb che il tenpo e la dinensione nella
gual e si concepisce e si msura il trascorrere degli eventi,
qual i possono essere descritti in un tenpo che puo essere
passato, presente o futuro.

Per la fisica classica il tenpo si basa sul trascorrere
di un nonento dopo un altro e sul fatto che i nonenti che

sono passati non ritorneranno nmai piu. Secondo questa visione
la vita segue un senso cronol ogico dove, anche se non siano
certi di quello che succedera nel futuro, possianp essere
sicuri che quello che & gia successo non si ripetera mai piu
nello stesso identico nodo. Questo pensiero inplica
|"irreversibilita della vita, che significa che quello che ¢
fatto non si puo rifare. Inplica inoltre |'idea di
progressione e regressione nella storia, quindi presuppone
che dovreno, per forza, mgliorare oppure peggiorare dato che
stianp senpre andando in avanti. Dunque, la fisica classica
parla di una distinzione nolto netta fra passato, presente e
futuro. Uteriornmente il tenpo viene considerato un ente
assoluto, cioé percepito alla stessa maniera da tutti gli
osservatori dell'universo conosciuto. Questa concezi one del
t enpo presune anche |'esistenza di una realta assoluta e
uni ca.

Al giorno d'oggi invece, grazie a tutte |le nuove
tecnol ogie, si dice spesso che |'esperienza del tenpo e dello
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spazi o sia canbiata. David Harvey, nel suo libro piu noto “La
crisi della nodernita” del 1989° parla di un postnoderni sno

che, a di fferenza del nmoder ni sno, predilige | a
framment azione, |'indeterm natezza, l|a sfiducia in tutti i
| inguaggi universali o totalizzanti, |'eterogeneita e Ila
differenza. Inoltre, ritiene che |'aspetto piu problenmatico
del post nbdernisnb sono i suoi  presupposti psicol ogici
rispetto alla personalita, all a not i vazi one e a
conportanento. Secondo lui |"attenzione per |a frammentazi one
e |'instabilita del linguaggio (incluso quello artistico)

portano direttanente ad uno specifico concetto di
personalita, che é& la schizofrenia e non |a parancia e
| " al i enazi one comera nel nodernisno. La schizofrenia viene
definita come un disturbo linguistico, un'interruzione nella
catena significante che crea una senplice frase. A parere di
Harvey €& proprio |'incapacita di unificare passato, presente
e futuro nel fornmulare una frase che denota una simle
incapacita nell'esperienza biografica o vita psichica. La
conseguenza € la riduzione dell'esperienza in una serie di
tenpi presenti puri e non collegati.

Esi st erebbe, pertanto, un senso di disorientanento dato
che non si pud piu stabilire una distinzione netta fra cio
che e passato, ci0 che succede ora e quello che sara. S
parla quindi di una sfida al nesso della causalita, ovvero
una sfida alla catena “un evento-effetto che succede a causa
di un altro evento”. In questa nuova ottica, il tenpo non
segue piu una linea retta, perché gli eventi non seguono piu
un ordi ne cronologico. Non si puo piu stabilire con certezza
gual e evento sia successo prim e quale dopo. Questo fatto

serianmente sfida [ nostri concetti esi stenti di
responsabilita, scelta personale e azioni e crea un senso di
futilita e nullita. In poche parole il postnodernisno
abbandona ogni senso di continuita ed ogni nenoria storica.
Dunque, nel nondo postnoderno, |a concezione della fisica

classica entra in crisi e si apre la possibilita delle realta

94 Cfr. David Harvey, La Crisi della modernita, 11 Saggiatore, Milano, 1993.
84



mul tiple.

IV.2. Borges e il Gardino dei sentieri che si biforcano

La “schi zofrenia postnoderna” di Harvey e |e possibili
realta nmultiple ci portano inevitabilmente a Borges. E stato

proprio lui che, sperinentando con il concetto di tenpo, ha
dinostrato di essere influente (a volte anche inplicitanente)
su nunerosi novinenti letterari e filosofici, e anche un
nodel l o per i successivi tentativi cinematografici, incluso

il film che stianp analizzando. Ga nel 1941, |o scrittore
argentino Jorge Luis Borges aveva previsto |'avvento della
narrativa iper-testuale quando ha pubblicato Il giardino de

sentieri che si biforcano (EIl jardin de senderos que se
bi furcan). Questa raccolta di otto storie, successivanente
inclusa nel volume del 1944 intitolato Finzioni, vede cone
prot agoni sta proprio il tenpo, un concetto tanto prom nente

in Borges.®” La caratteristica principale di un iper-testo,
| etterario, cinematografico oppure informatico che sia, €& che
la lettura puod svolgersi in maniera non |ineare: qualsiasi
docunmento della rete pud essere il successivo. Sappianp che,
al giorno d oggi, |'"iper-testo informatico e la versione di
i per-testo piu usata e piu diffusa. Non sarebbe erroneo
affermare che Borges ha, in qualche nodo, influenzato il
futuro del Wb basato sull'idea di rappresentare |'infinito
tramte strutture limtate proprio con Il giardino de

sentieri che si biforcano.
Il racconto parla di un professore cinese Yu Tsun, che
vive in Inghilterra durante la Prima Guerra Mondiale ed € una

spia al servizio dell'lnpero tedesco. |l pr of essor e,
prendendo delicatanmente la tortuosa strada |ontano dal suo
I nseqgui tore, immagina “un labirinto di labirinti, un
labirinto di torsione che contiene insiene il passato, il
presente ed il futuro”. Borges qui parla del tenpo ramficato
dove “si creano diversi futuri, diversi tenpi, che a loro

95 Cfr. Jorge Luis Borges, Finzioni, Einaudi, Torino, 2005.
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volta proliferano e si biforcano” e dove “una rete crescente

e vertiginosa di tenpi divergenti, convergenti e parallel
che s'accostano, si biforcano, si tagliano o s'ignorano per
secoli”. Questo e |'esenpio del concetto della cosiddetta
“rete nmulti dinensionale” dove tutti gli eventi, nonostante
i nconpatibili, accadono tutti allo stesso tenpo. |l concetto
di documentazione lineare della storia €& ovvianente incapace
di affrontare una tale narrazione di eventi. |In questa
immginaria rete fatta di una serie infinita di tenpi, i
caratteri nella finzione possono scegliere tutte |le
alternative possibili allo stesso tenpo.

Vedrenb in seguito che Prima della Pioggia inpiega una
narrazi one conpletanente “borghesiana”. Pur di collegare

guesta concezione del tenpo al film di Manchevski riportiano
una parte del racconto

“Prima di ritrovare questa lettera, mero chiesto in che
nodo un libro potesse essere infinito. Non potei pensare che
a un volunme ciclico, circolare: wun volunme la cui ultim
pagina fosse identica alla prima, con la possibilita di
conti nuare indefinitanmente.”%%

Quest o par agr af o Ci ricorda i mmedi atanente all a
struttura apparentenente ciclica di Prima della Pioggia.
Borges si chiede in che nobdo un libro pud essere infinito e
anche Manchevski, a prim vista, senbra avere |a stessa
identica intenzione. Fa finire il suo filmnel nodo in cui lo
fa iniziare. L'ultima sequenza e (apparentenente) identica
alla prima cosi cone |'ultinma pagina del libro i mmginario di
Borges €& identica alla prima. Il filme il libro finiscono
dove iniziano e vanno cosi all'infinito. Un ritorno eterno
degli eventi. Ovvero un cerchio rotondo. L'eterno ritorno
del | "ugual e di cui parla N etzsche, piu spesso detto soltanto
eterno ritorno, che in senso generale caratterizza tutte le
ontol ogie circolari, per cui |'universo rinasce e rinuore in
base a cicli tenporali fissati e necessari, ripetendo
eternanente un certo corso e rinmanendo senpre se stesso. Si

96 Cit. Jorge Luis Borges, op. cit., p. 87.
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tratta di un sistema finito, con un tenpo infinito, dove ogni
conbi nazi one pud ripetersi infinite volte.

Continua Borges: "M colpi, naturalnente, la frase:
Lascio ai diversi futuri (non a tutti) il mo giardino dei
sentieri che si biforcano. Quasi inmmedi atanente conpresi, i
giardino dei sentieri che si biforcano era il romanzo
caotico, le parole ai diversi futuri (non a tutti) m
suggerirono |'immagine della biforcazione nel tenpo, non

nell o spazio. Una nuova lettura di tutta |'opera m confernd
in quest'idea. In tutte |le opere narrative, ogni volta che
s'e di fronte a diverse alternative ci si decide per una e Ssi
elimnano |le altre: in quella del quasi inestricabile Ts'ui

Pen, ci si decide - sinultaneanente - per tutte. Si creano
cosi, diversi futuri, diversi tenpi, che a loro volta
proliferano e si biforcano. D qui |e contraddizioni del
romanzo. Fang - dicianb - ha un segreto, uno sconosciuto
batte alla sua porta, Fang decide di ucciderlo. Natural nente,
vi sono vari scioglinmenti possibili: Fang puo uccidere
|"intruso, |'intruso puo uccidere Fang, entranbi possono
sal varsi, ent r anbi possono restare ucci si, eccet er a.
Nel | ' opera di Ts'ui Pen, questi scioglinenti vi sono tutti e
ognuno € il punto di partenza di altre biforcazioni. Talvolta
i sentieri di questo labirinto convergono: per esenpio. Lei
arriva in questa casa na in uno dei passati possibili lei e
mo amco, in un altro € mo nemco. Se si rassegna alla ma
pronunci a i ncur abi | e, | egger eno qual che pagi na.”

A questo punto possiaenp soltanto ricordarci di quello
che scriveva Selinovic.® Lo scrittore serbo che, “cone ogni
altro inbecille”, si chiedeva che cosa sarebbe stata |la sua

97 Anche il protagonista Aleksandar del Sacrificio di Tarkovskij si interessa al concetto del cerchio perfetto,
della rotazione eterna e spiega le nozioni con queste parole: “Quel nano...Nietzsche...non 1'ho studiato a
fondo, ma mi interessa. A volte mi vengono in mente delle stupidaggini, tipo la rotazione eterna. Noi viviamo,
abbiamo i nostri bassi e alti, speriamo, perdiamo la speranza, ci avviciniamo alla morte. Finalmente la morte
arriva, rinasciamo ma non ci ricordiamo di niente. E poi tutto ricomincia da zero. Non in maniera proprio
identica, un pochino diversa, ma ugualmente disperata e noi non sappiamo il perché. E letteralmente la stessa
cosa. La replica successiva dello stesso spettacolo. Ma se fossi stato io il creatore, credo che avrei fatto le cose
allo stesso modo.” .

98 Cit. Jorge Luis Borges, op. cit., p. 88.

99 Vedi p. 33.
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vita se avrebbe fatto un'altra scelta. Colui che sostiene che
| "uonmo € condannato a rinpiangere tutte le vie che non ha
preso, trova una riposta opposta in Borges. L' aut ore
argentino, nella sua opera, risolve la questione nolto

facilnmente - i suoi pr ot agoni st scelgono tutte Ile
alternative e cosi non devono rinpiangere nulla. | suoi
protagonisti non hanno il problema delle “altre vie nai

scelte” appunto perché | e possono scegliere tutte allo stesso
tenpo. Questa sinultaneita di Borges e |'esenpio piu
prom nente dell'arte postnoderna (schizofrenica) di cui parla
Har vey.

Continua Borghes: “Precisanente - disse Albert. “II
giardino dei sentieri che si bi forcano” €& un enorne
i ndovinello, o parabola, il cui tema € il tenpo: e questa

causa recondita a vietare |la nenzione del suo none. Orettere
senpre una parola, ricorrere a netafore inette e a perifras

evidenti, €& forse il nmodo piu enfatico di indicarla. E i

nodo tortuoso che preferi, in ciascun neandro del suo
infaticabile romanzo, |'obliquo Ts'ui Pen. Ho confrontato
centinaia di manoscritti, ho corretto gli errori introdott

dalla negligenza dei copisti, ho congetturato il piano di
guesto caos, ho ristabilito, o <creduto di ristabilire,
| "ordine primtivo, ho tradotto |'opera intera: non vi ho
incontrato una sola volta |la parola tenpo. La spiegazione e
ovvia: Il giardino dei sentieri che si biforcano €& una
i mmagi ne inconpleta, ma non falsa, dell'universo quale lo
concepiva Ts'ui Pen. A differenza di Newton e di Schopenhauer
il suo antenato non credeva in un tenpo uniforne, assoluto.
Credeva in infinite serie di tenpo, in una rete crescente e
vertiginosa di tenpi divergenti, convergenti e paralleli.
Questa trama di tenpi che s'accostano, si biforcano, si
tagliano o0 s'ignorano per secoli, conprende tutte Ile
possibilita. Nella maggior parte di questi tenpi noi non
esistiano, in alcuni esiste lei e io no, in altri 10, e non
lei, in altri, entranmbi. In questo, che un caso favorevole m
concede, lei & venuto a casa ma, in un altro, traversando i
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giardino, lei m ha trovato cadavere: in un altro 1o dico
gueste nedesinme parole, m sono un errore, un fantasm.”
“I'n tutti” articolai non senza un tremto “o gradisco e
venero |la sua ricostituzione del giardino di Ts'ui Pen”.
“Non in tutti” nmornoro con un sorriso. “Il tenpo si biforca
per petuanente verso innunerevoli futuri. In uno di questi io0
sono suo nemco. |l futuro esiste gia” - risposi - “Ma io
sono suo amico. Posso esaminare di nuovo la lettera?”.'
A questo punto e piu che chiaro che la narrazione di

Borges non € una narrazione senplice. | suoi racconti sono
cone scatole cinesi, che non possono essere riassunti secondo
il senso conune della narrazione. La sua letteratura € un
nmoltiplicarsi di espressioni, un indefinito fluire della
menoria che si sperde in neandri l|abirintici. Abbianp detto
che questa collisione e sovrapposizione di diversi nondi sono
le principali caratteristiche dell'arte postnoderna. E forse
ancora di piu della letteratura, il cinema ha la capacita d

gestire in nodi interessanti questi tem interconnessi dello
spazio e del tenpo.

IV.3. David Bordwell

David Bordwell, teorico del cinema dell'Universita di
W sconsin, parlando dei vari nodi di narrazione nel cinenma di
finzione, parla dei concetti di fabula (storia) e syuzhet
(intreccio).

“Quando  si presentano due eventi narrativi, noi
cerchianp dei |egam spaziali e tenporali che |i acconunano.
Il costrutto inmaginario che creianb, progressivanente oppure
retroattivanente, €& stato chiamato da parte dei fornalisti

russi la fabula.”' La fabula allora sarebbe |'insieme degli
el enmenti di una storia visti nel loro ordine logico e
cronol ogico perché incarna |'azione conme una catena di causa
ed effetto di eventi che accadono all'interno di un dato
canpo spazi o-tenporal e. | nvece, il syuzhet  (di solito

100 Cit. Jorge Luis Borges, op. cit., pp. 90-91.
101 Cit. David Bordwell, Narration in the fiction film, University of Wisconsin Press, Madison, 1985, p. 49.
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tradotto conme |'intreccio) & |'effettivo arrangi anento della
storia nel film E I'insieme degli elenenti della storia
nella successione in cui |'autore |i dispone, o neglio,
deci de di disporli.

Nel costruire la fabula allora, 1o spettatore in
conti nuazi one costruisce dei legam fra gli avveninenti che
percepisce nell'intreccio. Questi |egam sono primrianente
| egam causali. Si assune che un evento sia | a conseguenza di
un altro. “L'intreccio - dice Bordwell - puo facilitare
guest o processo di costruzi one del significato,
i ncoraggi andoci di fare inferenze lineari basati sulla
causalita. Ma |l'intreccio pud anche disporre gli eventi in
nodo tale da conplicare oppure bloccare |a costruzione dei
rel azioni causali.”2 Parlando della tenporalita nel cinem
dice: “Il tenpo nella narrazione ha diversi aspetti, ben
analizzati da Gérard GCenette. L'intreccio, per esenpio,
potrebbe suggerirci di costruire gli eventi della fabula cone
se succedessero virtualnente in qualsiasi sequenza (una
questione di ordine). L'intreccio, inoltre, pudo suggerire che
gli eventi della fabula si verifichino praticanente in
qual si asi periodo di tenpo (durata). Finalnmente & in grado di
segnal are eventi della fabula conme se si svolgessero un
gual si asi nunmero di volte (frequenza).”13 Vedreno che
Manchevski gioca nolto bene con queste nozioni, soprattutto
con la frequenza e |'ordine degli eventi, e infatti ci offre
una fabula lontano da essere facile da decifrare, se non
I npossi bi |l e.

Infine, parlando dell'ordine tenporale degli eventi
dice: “Nella fabula, gli eventi possono aver luogo sia
cont enporaneanente (evento 1 si verifica nentre si sta
verificando evento 2) oppure successivanente (evento 2 si
verifica dopo evento 1). Oa, €& ovvio che gli eventi della
fabula possono essere i npl ement ati nell'"intreccio in
gual sivoglia nodo. Questo produce quattro possibilita

102 Cit. David Bordwell, op. cit., p. 51.
103 Ibidem, p. 51. Per una descrizione dettagliata delle nozioni di ordine, durata e frequenza vedi il capitolo
intitolato Narration and Time, pp. 74-98.
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generali: eventi sinmultanei della fabula possono essere
rappresentati sinultaneanente, nma anche successivanente. Lo

stesso vale per gli eventi successivi che possono essere
rappresentati nell'intreccio in tutte e due | nodi.”1w04
Manchevski anche con |lo stesso titolo gioca con |'ordine
tenporale. Nel titolo del film trovianmo il termne “prim”

della pioggia. Vedrenp in seguito cosa succede prinma e cosa
dopo.

Dunque, nel cinema il tenpo si pud rappresentare in
tante nodalita non lineari. L'ordine degli eventi che noi
percepianbo in un film potrebbe essere totalnente diverso
dall'ordine in cui gli eventi succedono oggettivanente. Tante
opere ci nematografiche hanno sperinentato con i vari nodi non
lineari di rappresentare il tenpo. Le tecniche piu usate ne
cinema per riprodurre gli eventi in disordine sono i
flashbacks ed i flashforwards, che tentano di rappresentare
la |ibera associazione degli eventi e delle enobzioni cone
potrebbe succedere nella nmenoria dell'uono. David Scott?!'®
spiega cone, negli ultim 25 anni, alcuni registi di tutto i
nondo si  sono allontanati dalla formula della narrazione
cl assica per abbracciare le conplessita inter-testuali e
intra-testuali dei “film episodici” (lungonetraggi conposti
da alcune storie o aneddoti discretanente demarcati). Nel
fare cio, vari autori cone Ventura Pons (Spagna), Hong Sang-
Soo (Koreadel Sud), Jim Jarnusch (Stati Uniti), Francois
Grard (Canada), Al ejandro CGonzalez IAdarritu (Messico), e
Petr Zel enka (Repubblica Ceca) hanno creato opere polifoniche
dove |a frammentazione interna fornisce wuna fondazione
strutturale per esprinere incertezza psicologica, anbiguita
epi st enol ogi ca, di sgi unzi one prospettica e riverbero
temati co, suggerendo un'affinita per varie avanguardi e del
nondo della letteratura e dell'arte del ventesino secolo.

Nonostante tutti questi tentativi cinematografici di
rappresentare il tenpo conme non-lineare siano nolto divers

104 Cit. David Bordwell, op. cit., p. 77.
105 Cfr. David Scott Diffrient, Alternate Futures, Contradictory Pasts: Forking Paths and Cubist Narratives
in Contemporary Film in “Screening the Past”, Dicembre, 2006.
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| "uno dall"altro, c'e una cosa che |i acconuna: gli eventi
anche se rappresentati in un nodo non-lineare, possono essere

ordinati cosi da ricostruire una fabula I|ineare. Dunque,
mentre |'intreccio che stiano sperinentando, ovvero |'ordine
in cui stiano sperinentando gli eventi, pud essere non-
lineare, il tenpo della fabula & senpre |ineare ovvero segue

senpre una | ogi ca ben definita.

IV.4. Il tenpo in Prinma della Pioggia

Questo non e il caso in Prima della Pioggia. Pur di
essere piu chiari ricapitoliamo la tranma del prologo e delle
tre parti del film concentrandoci sopratutto sull'aspetto
t enpor al e.

Nel prologo abbiano alcune inquadrature di nmani che
raccol gono ponodori dopodiché passiano al prino piano di

Kiril, il giovane nonaco, che |i raccoglie dietro al quale si
vedono le colline. E infastidito da una nosca che |o punge.
Nel | e prossinme inquadrature vediano il nonaco anzi ano che si
avvi ci na al giovane, dicendogli: “Piovera, |le nbsche pungono,
alzati, e tenpo di andare, laggiu sta gia piovendo”,
dopodi ché i due si incanmm nano. Soltanto dopo, quando si
avvi cinano ai banbini che corrono, il vecchio nobnaco ci
spi ega che: “Il tenpo non nmuore, il cerchio non €& rotondo”.

1. Nella prima parte si vede |la scena del funerale. Se
stianp stati attenti alla prima visione del film sicuranmente
ci potevanp accorgere che si trattava del funerale di due
persone, che soltanto dopo veni anb a sapere sono Al eksandar e
suo cugino. Al funerale assiste pure Anne che ancora non
sappiano chi sia. Dopo il funerale |a banda dei macedoni va
nella chiesa per cercare una ragazza albanese perché ha
ucciso loro fratello. Dopo |le varie peripezie si arriva
all"ultim sequenza dove il fratello della ragazza al banese
chiamata Zamra, |la uccide nentre Kiril |e sta pronettendo di
portarla a Londra anche se |ei non capi sce neanche una parol a
di quello che lui le sta dicendo.
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2. Nella seconda parte invece conoscianp Anne nel suo
ufficio cone esamna fotografie di guerra. Aleks torna dal
suo viaggio dalla Bosnia e annuncia che vuole lasciare il
| avoro. Prima di partire consiglia ad Anne di prendere una
posi zi one. Dopo che Al eksandar parte, tornianb nell'ufficio
di Anne dove lei sta guardando fotografie di Zamra norta
Nelle fotografie c'é anche Kiril, e la stessa situazione
della sequenza finale della prima parte. Soltanto questa
volta fotografata. Mentre Anne sta guardando queste
fotografie chiama uno che <cerca Aleksandar e parla in
francese. Subito supponiano che sia Kiril. Appena finita la
tel efonata passianpo a Al eks a Heathrow e una scritta sul nuro
dietro di lui che dice Tine never dies, the circle is not
round. Torniano alla scena del ristorante dove rinmane ucciso
il marito di Anne.

3. In gquesta terza parte vediano Al eks che torna a casa
i n Macedonia. Subito va a trovare il suo anore dell'infanzia,
Hana, che, il giorno dopo, gli chiede di salvare sua figlia
Zamra dalla banda di nacedoni che la vogliono uccidere.
Aleks va verso |'ovile dove si trovano i nmacedoni per
salvarla. | suoi parenti gia hanno la ragazza e Aleks Ila
prende a forza per farla scappare. Suo cugino gli consiglia
di lasciar stare e di viversi la sua vita perché se n'e
andato nolto tenpo fa e non sa piu cone sono |le cose. Al eks
continua e suo cugino lo mnaccia che gli spara. Succede che
Al eks fa scappare a Zamira e suo cugino gli spara. Al eks e
norto, abbiano un'inquadratura dall'alto del suo corpo norto
nmentre Zamra scappa terrorizzata verso la chiesa di Kaneo
Inizia a piovere. Le prossinme inquadrature sono di Aleks e i

macedoni intorno a lui in cerchio con la pioggia. Zamra
continua a correre verso la chiesa. Tornianb di nuovo alla
scena iniziale. Abbianpo Kiril che raccoglie i ponodori. Lo
punge una nosca e arriva il vecchio nonaco e gli dice: “Sta
per piovere, |e nobsche pungono, laggiu sta gia piovendo.
Al zati €& tenpo di andare. |l tenpo non aspetta perché il

cerchio non €& rotondo.”Mentre si incanm nano vedi anb Zamra
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che corre da sotto. Il filmsi chiude con il corpo bagnato d
Al eks sotto | a pioggia.

Dunque, a prima vista potrebbe scorrere tutto bene.
Abbianp la storia di Aleks, il foto-giornalista prem ato,
specializzato nei reportage bellici, che decide di |asciare
il suo lavoro a Londra dopo aver Vi ssuto un' esperienza
traumatica in Bosnia. Dopo sedici anni torna nel suo
villaggio nella Macedonia rurale con |'intenzione di trovare
| "anore della sua giovinezza, una ragazza al banese. Nel
villaggi o scopre che la conunita si e separata e si é fornmata
una frontiera fra gli al banesi e i nmacedoni. | gruppi si sono
strutturati in base alle loro radici culturali e linguistici
fino a tal punto da non sopportarsi piu. La ragazza al banese
gli chiede di salvare sua figlia dalla banda di nmacedoni che
| a vogliono uccidere perché sostengono che abbia ucciso loro
fratello. Aleks cerca di calmare i suoi parenti, nma invano.
Per fortuna fa scappare la ragazza, ma |lui rinmno ucciso, e
non da chiunque, nma da suo cugino stesso. Zamra riesce a
salvarsi dalla banda dei mnacedoni, e trova rifugio con il
gi ovane nobnaco nacedone, nma soltanto per breve. Nel frattenpo
| a banda di al banesi, parenti di Zamra, la cercano perché
sono furiosi del fatto dell'om cidio. Questa volta non riesce
piu a scappare e viene uccisa da suo fratello. L' ultim

sequenza senbra identica alla prima e il film senbra finire
cone inizia. Cosi all"infinito.

Quello che a prim vista pu0 senbrare un cerchio
perfetto, in realta non lo e. G sono degli elenenti che
intralciano lo scorrinento degli eventi. Nella prim parte
vediano il funerale di Aleksandar e |la norte di Zamra:
inizialmente Zamira e nella cella di Kiril, il giorno dopo ha
luogo il funerale e dal funerale vedianp Kiril che corre

verso la chiesa. Dopo le varie peripezie vi e la norte di
Zamra. Nella seconda parte, invece, vedianp Aleks che sta
per partire per |la Micedonia e Anne che guarda le foto di
Zamira gia norta. Una volta conpreso che il funerale nella
prima parte e quello di Al eksandar, non possianpo fare a neno
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che chiederci: Ma allora come possibile? Cone fa Anne a
guardare le foto di Zamra norta quando Al eksandar €& ancora
Vivo e vegeto e ancora non €& partito per |la Micedonia? Cone
puo essere che Zamira € norta e Al eksandar € ancora vivo se
lui nmuore prima di lei? Ma nella prima parte non abbianp
visto prima il suo funerale e poi la norte di Zamra? Inoltre
|"ultima sequenza non é affatto uguale a quella del prologo.
Senbra |a stessa, dunque il cerchio si chiuderebbe, pero c'e
una piccola differenza. Se guardi ano bene, nel prologo Kiril
viene punto da una nobsca, poi vediano il vecchio nonaco che
si avvicina dicendogli: “Piovera, |le npbsche pungono, alzati
e tenpo di andare, laggiu sta gia piovendo”. Soltanto dopo
che si sono incanm nati dice che il tenpo non nuore, e il
cerchio non é rotondo. Invece nella sequenza finale Kiri
viene punto da una nobsca e subito arriva il vecchio npbnaco
di cendogli: “Sta per piovere, |le nbsche pungono, |laggiu sta
gia piovendo. Alzati e tenpo di andare. ||l tenpo non aspetta
perché il cerchio non € rotondo.” La differenza €& piu che
ovvia, |e due sequenze senbrano identiche ma sono piuttosto
di verse. Dunque, il film non finisce cone inizia anche se |lo
potrebbe senbrare a prima vista. Ma perché? Cosa significa?
Quando Kiril chiama Anne a Londra Al eksandar & nbrto o nmeno?
Il nascondere di Zamra si svolge prima o dopo |'arrivo di
Al eksandar? Cosa succede prinma e cosa dopo? Dove inizia il
filn? Qui il futuro accade prima che effettivanente potrebbe
ed il passato si ripete di nuovo nel futuro. Nascono nuove
domande: Quale delle versioni rappresenta il passato allora?
Dato che il futuro succede gia prinma che potrebbe
effetti vanmente succedere, dobbianp includerlo nella nostra
cronologia del *“passato”?

Abbi ano visto che ci sono altri tentati vi
cinematografici che giocano con la non-linearita del tenpo
che perdo alla fine possono essere decifrati facilnmente. In
Prima della Pioggia invece, Ci chiedianp invano cosa
effetti vanente succede. E una sensazione inevitabile di
gual siasi spettatore del film Queste non sono donande a cui

95



Si puod rispondere in una cornice tenporale del tenpo storico
dato che gli eventi sono contraddittori |'un |'"altro e non
potrebbero essere assenblati mai in una linea del tenpo
coerente. La sensazione che proviene da questi msteri
irrisolvibili & una sensazione di disorientanento.

La tenporalita di tutti gli eventi che succedono in
questo film & senplicenente non determnabile secondo
| "ottica del tenpo storico. Questo inplica allora che gli
eventi nel film potevano succedere tutti allo stesso tenpo,
esattanmente conme nel racconto di Borges. Percio, |a sconparsa
del tenpo oggettivo e assoluto presuppone pure |a sconparsa
della realta oggettiva e assoluta di Newon e Schopenhauer.
In questo film senbra che la norte non per forza deve essere
un evento irrevocabile. Al eksandar e norto nella prim parte,
pero vivo dopo. Zamira € norta nella seconda parte, perod viva
nella terza. La questione della vita e della norte in questo
film si ri solve nel | ' i npossibile possibilita del l a
resurrezione.

IV.5. L'Autore Inplicito

Un'altra alternativa per risponderci ai vuot i di
significato ci porta inevitabilnente alla nozione di autore.
Soltanto questo concetto ci aiuta a spiegare tutti gl

el ementi apparentenente insignificanti nel film Il fatto che
la narrazione alla fine risulta non coerente nonostante
| "ordine apparente, €& soltanto a causa del livello di
conoscenza di cui dispone |"autore dell'opera. La risposta si
trova soltanto in Manchevski, il regista e il suo stile. |

suo filmci ricorda che stianb soltanto guardando un film e
che e |"autore che decide |'ordine degli eventi. E poteva
decidere di disporli in un nodo totalnente diverso e piu
conprensibile. In questo caso e Manchevski il narratore

onni sciente, che conosce alla perfezione situazioni del

passato, presente e futuro. Conosce |a psicologia dei

personaggi, ci0 che pensano, cone agi scono, perché agiscono,

insomma |i conosce forse piu di quanto i personaggi stessi si
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conoscano. Manchevski €& quel autore inplicito di cui parla
anche Bordwell: “E quel burattinaio invisibile, non & una
persona che parla, neanche una presenza visibile fisica,
bensi la fugura artistica onnipotente dietro |'opera. Nel
cinema Albert Laffay parla di |le grand imagier, il nmestro
delle immgini: un invisibile e immginario personaggi o che
sceglie e organizza <ci0o che dobbianb percepire.” 106

Il proposito di Manchevski non e dinostrarci cone
funziona il tenpo nella realta, bensi come funziona il tenpo
nelle arti, specialnmente nel cinema. E cone funziona |a
creazi one. Prima della Pioggia, inoltre, fa avanzare
| "ipotesi: La capacita dell'autore di creare e di decidere la
tenporalita degli eventi nel film non ci da forse Ila
sensazi one che anche nelle nostre vite ci sia un "autore" che
deci de per noi?

Il concetto Heideggeriano del tenpo storico presuppone
che il tenpo &€ di nessuno, cioe che vi & un narratore anoni npo
onni sciente dietro il nediumdel tenpo. Ai autori nel cinena
allora agiscono nella stessa identica nmaniera cone questo
narratore anonino agisce nella realta. Cone un Dio che sa e

conosce tutto, creano le loro opere, decidendo loro il tenpo
e la causalita degli eventi. Nell'arte e quindi |'"autore che
agi sce cone un Dio ed e proprio questo che ci vuole nostrare
il filmdi Mnchevski. Il suo film e senplicenente un gi oco.
Conme un'immagine riflessa dal macrocosno, il cinema (l'arte
in generale) €& wun mnmicrocosno dove anziché il narratore
onni sciente del tenpo storico, €& |'autore a prendere le
deci si oni .

Manchevski, cosciente di tutto quello che sta facendo,
accetta e conbina sia |le nornme basilari della narrazione
cl assica che quelli del cinema d autore, ed € cosi che riesce
ad avere una narrazione nolto chiara e allo stesso tenpo
anbi gua. Perché la sua storia alla fine si svolge, in un nodo
o nell"altro. Manchevski infatti riesce a raggiungere il
grande pubblico senza scordarsi della sperinmentazione e

106 Cit. David Bordwell, op. cit., p. 62.
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del | ' i nnovazi one.

Al l ora dal punto di vista del tenpo, Prima della Pioggia
e un film “post-noderno” e “schizofrenico” che lavora contro
lo schema dom nante. La narrazione di Manchevski, abbiano
vi sto, genera una denotazi one anbi val ente bl occando |'accesso
alla catena coerente di causa ed effetto, utilizzando indizi
i nconsistenti e inconpleti e rende |o stesso processo di
narrazione una curiosita. Un'ordine degli eventi potrebbese
essero giusto cone qualsiasi altro, perché causa ed effetto
sono i npossibili da distinguere.

A prima vista, potrebbe senbrare che |a dissoluzione
della verita oggettiva e unica apra le possibilita: possianop
scegliere da tante alternative e se non ci piace quella che
abbianb scelto, possiano sceglierne wun'altra. Dall'altro
|ato, pero, la rete tenporale multi-dinensional e presuppone
che le realta multiple succedono tutte allo stesso tenpo.
Al l ora cone faccianp a scegliere dopo che abbianbo scelto una
volta? Infine, secondo questa visione & anche discutibile se
possianb scegliere affatto, dato che senbra che tutte le
possibili realta ci succedono senza il nostro potere di
canbiarle. | personaggi di Prim della Pioggia non possono
scegliere, ma vale |o stesso anche per noi, che vivianpo nel
nondo real e?
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Concl usi one

Qi finisce il nostro viaggio nella cultura nmacedone
attraverso la storia senza tenpo. Abbianb cercato di
dinostrare che la storia narrata dal cineasta € una storia
senza eta, eterna, che ferisce direttamente |'istinto, che
peroc e anche wuna storia profondanente e visceralnente
macedone e radi cata negli anni, crudeli e amari, nei quali si
svolge. La storia narrata nel film abbianp visto, € al tenpo
stesso lontana e vicina, senza tenpo, allegorica della

tragedia umana di ogni epoca. Cone afferma il cineasta:
“Anche se, inevitabilnente tutti lo interpretano cone un film
di denuncia sulla situazione attuale, 0o |o considero

soprattutto wun film sinbolico, met af ori co. Quello che
raccont o potrebbe succedere in qualunque parte del nondo. "7
Allora con questo film Manchevski ci dinbstra che per

lui fare cinema significa trattare il nmito. Perché nel mto é
presente |la nenoria, da dove veniano. Il mto €& ricordo e
nmenoria della norte, della sofferenza e di quella poca gioia.
Perche il mto é& inpregnato dal sangue: il sangue delle
origini, della tradizione, del rito. Rito in cui si trova la
menoria di un popolo, in questo caso il macedone, |acerato

dal dol ore.
Il regista nacedone in Prima della Pioggia ci offre
un' i mmagi ne ideale, perfetta della Macedonia, conposta da

el enent | che costituiscono i si nbol i piu venerati o]
rispettati dell'identita nazionale nmacedone. Gazie alla
fotografia splendida del film la Mcedonia senbra un
paradi so sulla terra dove gli abitanti vivono in arnonia con
la natura ed i principi prinordiali e divini. Nella prinma
parte del film vedianb paesaggi notturni che rappresentano
posti che senbrano davvero senza tenpo dove si ha
| "inpressione che il cielo e la luna siano a portata di nmano.
In piu i suoni cosmci della nusica degli Anastasia non
soltanto aunentano |'aspetto mstico delle scene, ma

107 Cit. Paola Jacobbi, Milcho il Macedone , in “Panorama®, 23 settembre 1994, p. 125.
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suscitano nello spettatore una sensazione sublinme di una

vi ci nanza con il cielo, con il divino.

A questo proposito scrive Cristiana Paterno: “Non
sapi anb se Manchevski sia un mstico, nma sicuranente uno dei
possibili percorsi di interpretazione del film ci porta
dritto alla mstica cristiana ortodossa della croce — e la

croce e, visivanente, un oggetto onnipresente specie nella
prima parte, che deve probabilnmente nolto al cinema di
Tarkovskij e in particolare alle riflessioni sulle atrocita
della guerra dell’Andrej Rublev - in <cui dalla norte
i beranente scelta dal Cristo procede la vita e |la salvezza
del | " umani t a. “ 108

Ugual nrente continua Wodard: ”"Per riassunere, Prim
della Pioggia prova a intensificare la nostra coscienza su
come funziona |'umanita, spostandosi da un evento violento ad
un altro. La “non cronol ogia” racconta la storia del "re” che
muore e rinasce piu e piu volte finché il tenpo diventi
rotondo. G fa capire che stianp senpre davanti al suo regno,
aspettando.”1 Allora il paradosso tenporale del film che
Manchevski ha deciso di costruire serve anche a spezzare il
cerchio, a dare il senso dell’intervento, dell’azione, della
presa di coscienza individuale.

Anche se a prima vista la storia del film e stata
costruita per soddisfare i gusti della logica del pubblico
occidentale, Prima della Pioggia in sostanza porta nessagg
profondi sulla misticita dell'esistenza. Potrenp senz'altro
definirlo un film esoterico, un film che riflette sulla
nascita e la norte, sul cerchio nmagico del tenpo e della vita
dove i fili |i regge qualcun'altro da sopra e dove gli uomn
sono attori nella propria vita senza conoscere |'autore che
sta scrivendo | o scenario con lettere invisibili.

In questa tesi abbianp visto che Manchevski fa un cinema

di sinboli e di segni in cui il significato nasce piu dalla
ripetizione e dall’accunulazione delle immgini e degl
eventi che dal testo vero e proprio. Addirittura il dialogo é

108 Cit. Cristiana Paterno, Prima della Pioggia, in “Il mondo dei balcani e la cinematografia”, 1994 p. 3.
109 Cit. Thomas Woodard, op. cit., p. 66.
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guasi azzerato e | personaggi comunicano a nalapena. Al
contrario, la conprensione in questo film non avviene
attraverso il nedium delle parole, nma nasce da tutt'altri
fattori: umani e interiori, non verbalizzati. Le persone si
capiscono neglio soltanto attraverso la lingua esoterica
del | ' ani ma.

Per quanto riguarda il discorso delle due visioni del
film e piu che ovvio che Prima della Pioggia appartiene a
entranbi i nondi, ovvero €& sia una specie di docunentario che
una favola sulla Macedonia. Nonostante realta e finzione sono
spesso descritte cone categorie concettuali irriducibili e in
opposi zione tra loro, il film é& basato sugli scanbi che
intercorrono tra le due. Il “docunmentario“ di Manchevski
subi sce notevoli trasformazioni che |o vedono contam nato con
la finzione. Perché non c'e niente di piu reale della
fantasia. Nessuna fantasia potrebbe superare la realta.
Infatti abbianb visto che purtroppo poi nel 2001 in Macedoni a
la realta ha superato la fantasia di Manchevski. Prima della
Pi oggi a sconpone |’ opposi zi one radi cal e docunentari o/ finzione
pri vandol a del suo val ore assol uto.

E non soltanto. Prima della Pioggia € un film quale

obiettivo & relativizzare tutti i valori assoluti ed estrem.
C consiglia di trovare senpre |'equilibrio. Cone del resto
sostiene anche Burgoyne: “In un nondo definito, da un |ato,
dai nazionalisnm senpre piu crescenti, e dall'altro lato da

sistema nondiale globalizzato, Prina della Pioggia €& un
tentativo di critica a entranbi, sia alla discesa nell'abisso
dell'"etnicita che ai nedia globali e la cultura della
conodita. L'utilizzo da parte del regista di tecniche fornal
del cinema d'autore, in opposizione alle convenzioni di
Hol | ywood, serve a ricordarci dei nodi alternativi di trovare
il nostro percorso in un nondo che senbra essere definito
senpre di piu da un solo estrenb o dall'altro.*0
Infine & il nessaggio fondanentale che il regista ci
vuole trasnettere anche per quanto riguarda |a nozione

110 Cit. Robert Burgoyne, op. cit., p.165.
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dell'"identita. Bisogna conoscere in fondo |le proprie radici
per poter apprezzare le altre culture. In Prima della Pioggia
Manchevski adotta un'ottica cosnopolita che avviene soltanto
tramte |a vera conoscenza della propria cultura. G
consiglia di prendere posizione senza nmi andare agl
estrem .

Dobbi amb concludere con una citazione di Fabietti che

senbra perfettanente <cogliere il senso di Prima della
Pioggia: “Mentre si da il via a interventi sociali in difesa
dell'identita, irrinunciabile, si deve |lavorare per costruire

una regola intersoggettiva che tutti facciano propria. Una
regola fondata sulla coscienza di una identita “sentita” m
“relativa”, di una differenza “legittima” ma non “assoluta”,
di una necessaria convivenza delle diversita alla luce di un

— 0 perché no? - “nuovo illumnisnp”. Solo una “ragione della
solidarieta” fondata su una “ragi one antropol ogi ca” capace di
relativizzare il posto di ciascuno di noi nella storia del
nmondo e al tenpo stesso di connetterci agli altri (altri
individui, altre societa, altre culture, altre “etnie”)
potra, in ultim analisi, relativizzare le identita senza

assolutizzare le differenze. “111

111 Cit. Ugo Fabietti, op. cit., p. 171.
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Scheda Tecnica di Prima della Pioggia

Regi sta: M I cho Manchevsk

Soggetto: MIcho Manchevsk

Sceneggi atore: M| cho Manchevsk
Produttore: Marc Baschet

Musi che: Anastasia

Fot ografia: Manuel Teran

Mont aggi o: N col as Gaster

Scenografia: Sharon Lonofsky e David Minns
Data di uscita: 1 Settenbre 1994 al festival di
Genere: Drammatico/ Guerra

Titolo Oiginale: Before the Rain

Durata: 113 min

Nazi onal ita: Macedoni a/ Franci a/ Regno Unito
Li ngua: Macedone/ | ngl ese/ Al banese

Col ore: Col ore (Eastmancol or)

Aspect Ratio: 1,85 : 1

Sonor o: Dol by SR

Cast: Katrin Cartlidge ... Anne
Rade Serbedzija ... Al eksandar
G égoire Colin ... Kiri
Labina Mtevska ... Zamra
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